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Tio  år  äro  i  och  för  sig  ingen  betydande  tidrymd  av 
ett  museums  historia.  M.en  de  senast  förflutna  tio 
åren  räknar  med  skäl  vårt  Nationalmuseum  såsom  de 
lyckosammaste,  de  mest  betydelsefulla  av  sin  nu  mer 
än  halvsekellånga  tillvaro. 

Aldrig  tidigare  har  år  efter  år  under  ett  helt  decen- 
nium ett  sådant  antal  framstående  och  värdefulla 
konstverk  tilKörts  dess  samlingar,  ja  det  kan  bliva 
fråga  om,  huruvida  icke  museet  under  detta  årtionde 
emottagit  mera  betydande  och  dyrbara  gåvor  än  un- 
der alla  de  övriga  åren  av  sin  tillvaro  tillsamman- 
tagna. 

Med  tacksamhet  skall  erkännas,  att  museet  alltid 
ägt  vänner  och  gynnare.  Enskilda  konstvänners  in- 
tresse och  frikostighet  ha  alltid  funnits,  dem  förutan 
skulle  dess  samlingar  aldrig  vunnit  den  rikedom,  den 
mångsidighet  och  den  distingerade  prägel,  som  åt 
vårt  Nationalmuseum  förlänat  en  så  särskild  beröm- 
melse. 

Men  detta  mecenatskap  har  varit  mera  tillfälligt, 
dess  resultat  mera  enstaka  och  oberäkneliga. 
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Vad  som  för  Nationalmuseum  gjort  detta  sista  år- 
tionde så  betydelsefullt  är,  att  under  denna  tid  i  för- 
bindelse med  ett  nyvaknat,  allmännare  och  mera  för- 
djupat konstintresse  även  intresset  för  museet  och 
dess  uppgift  inträtt  i  ett  nytt  skede,  varom  det  för- 
nämsta vittnesbördet  är,  att  mecenatskapet  blivit  på 
samma  gång  vidgat  och  samlat,  vunnit  en  stark  och 
målmedveten  organisation:  »Nationalmusei  Vänner.» 

Det  var  år  1910  under  några  stilla  sommarveckor 
på  Sofiero,  som  tanken  kom  på  tal  mellan  slottsherrn 
och  hans  gäst  för  tillfället,  föreningens  nuvarande 
sekreterare  Thorsten  Laurin,  om  bildande  av  en  sam- 
manslutning med  uppgift  att  rikta  Nationalmusei 
samlingar  av  äldre  konst  genom  att  inköpa  och  till 
museet  Överlämna  särskilt  värdefulla  arbeten. 

De  beslut,  som  då  fattades  och  som  uppburos  av  de 
varmaste  konstnärliga  och  fosterländska  intressen,  ut- 
gjorde den  tändande  gnistan  till  all  den  vackra  offer- 
villighet, det  storartade  mecenatskap,  som  från  Före- 
ningen Nationalmusei  Vänners  sida  och  i  dess  namn 
allt  sedan  kommit  museet  till  godo. 

En  återblick  på  föreningens  årsberättelser  visar  den 
hastiga  och  starka  tillväxten  av  dess  ledamotsantal. 
Den  2,Y  mars  1911,  då  föreningen  började  sin  verk- 
samhet, voro  ledamöterna  122,  den  31  dec.  1920  44®» 
varav  83  ständiga. 

Föreningens  styrelse,  vilken  i  första  hand  haft  det 
ansvarsfulla  och  fordrande  värvet  att  utvälja,  ofta  nog 
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uppsöka  konstverk,  värdiga  att  med  museets  samlin- 
gar införlivas,  har  från  början  bestått  av  H.  K.  H. 
Kronprinsen  som  ordförande,  H.  K.  H.  Prins  Eugen 
som  ordförandens  suppleant,  direktör  Thorsten  Lau- 
rin  (sekreterare)  och  d:r  John  Kruse  samt  efter  hans 
avgång  1913  intendenten  d:r  Axel  Gauflin.  Styrel- 
sens suppleanter  ha  varit  bildhuggaren  Carl  JMilles 
till  år  1914  och  därefter  intendenten  Erik  Wettergren 
samt  direktör  Axel  Lilja  (död  1921). 

I  föreliggande  festskrift,  vilken  utgives  med  anled- 
ning av  föreningens  tioåriga  tillvaro,  finnas  alla  de 
föremål  förtecknade  och  beskrivna,  vilka  National- 
museum under  dessa  år  emottagit  av  föreningen  eller 
genom  densamma  av  enskilda  dess  medlemmar.  Åt- 
skilliga av  dessa  konstverk  ha  här  också  gjorts  till 
föremål  för  vetenskapliga  undersökningar  av  fackmän 
inom  och  utom  museet. 

Det  sammanlagda  penningvärdet  av  alla  dessa  gå- 
vor uppgår  till  omkring  en  million  kronor,  deras 
konstnärliga  och  historiska  värde,  som  för  museet  är 
det  väsentliga,  utgör  ett  tillskott  till  de  stora  värden 
av  denna  art,  vilka  museet  redan  besitter,  som  icke 
kan  räknas  i  penningar,  knappast  gäldas  m.ed  tack- 
samhet. 

Nationalmuseum  i  april  1921. 

Erik  G.  F  o  leker 

Overintendent 
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NYFÖRVÄRVADE  ANTIKA  VA5ER 
I  NATIONALMUSEUM 

Ertitft  Kjellberg 

Samlingen  av  antika  vaser  har  alltsedan  Gustaf  IILs 
tid  kunnat  glädja  sig  åt  en  kvantitativt  högst  betydan- 
de utveckling.  Den  omfattar  nu  tillsammans  med  ter- 
rakottafigurerna  o.  d.  mer  än  1600  nummer  mot  61  vid 
1700-talets  slut.  Bland  vaserna  märkas  flera  av  stort 
konstnärligt  och  vetenskapligt  värde.  Men  flertalet 
är  skäligen  betydelselöst  och  förtjänar  ej  att  utställas 
i  ett  museum  av  Nationalmusei  rang. 

De  olika  klasserna  av  antika  vaser  äro  därjämte 
synnerligen  ojämnt  representerade.  Den  viktiga  rho- 
diska  fabrikationen  saknas  alldeles,  och  föga  bättre  är 
det  ställt  med  de  joniska  verkstäderna  vid  Mindre 
Asiens  västra  kust.  Av  det  egentliga  Hellas'  fabriker 
saknas  flera.  Särskilt  kännbart  är  i  både  konstnär- 
ligt och  historiskt  avseende,  att  vaser  från  Athen  i  ar- 
kaisk stil  med  röda  figurer  nästan  fullständigt  saknas. 

Samlingen  är  i  stort  behov  av  utvidgning  i  två  avse- 
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enden.  Den  kvalitativa  sidan  måste  bli  bättre  tillgodo- 
sedd, på  samma  gång  som  man  strävar  att  fylla  de  mest 
gapande  luckorna  i  den  historiska  utvecklingsserien. 

Genom  Nationalmusei  Vänners  bemedling  skänktes 
1917  av  direktör  H.  Gentele  en  antik  hydria,  ett  vat- 
tenkärl, till  museet  (Kat.  n:r  1).  Vasen  har  den  under 
300-talet  f.  Kr.  ofta  förekommande  formen  med  hals, 
som  utan  skarp  gräns  övergår  i  skuldran;  denna  senare 
är  rätt  stor,  jämförd  med  kärlets  övriga  delar.  Också 
detta  är  ett  indicium  för  dateringen.  Vasen  har  tydligen 
i  långa  tider  legat  i  vatten  och  har  i  följd  därav  blivit 
täckt  med  kalkhaltiga  avlagringar,  som  innesluta  snäc- 
kor och  andra  skaldjur.  Så  vitt  jag  kan  se,  har  kärlet 
aldrig  varit  överdraget  med  den  på  grekiska  vaser  så 
vanliga  glansfärgen,  utan  har  fått  behålla  lerans  egen 
mattröda  ton,  tills  naturen  själv  gav  det  en  ny  yta. 

Något  senare  än  denna  hydria  kom  till  museet  en 
stor  vas  av  italienskt  ursprung  (Kat.  n:r  2).  Den  är  av 
överintendenten  Bergh  inköpt  i  JVLiinchen.  Kärlet  är 
brett,  äggf  ormigt  smalnande  nedåt.  Mynningens  brätte 
är  böjt  utåt.  Vasens  buk  är  dekorerad  med  nästan  lod- 
räta breda  refFlor,  som  tydligen  söka  efterbilda  former, 
som  voro  vanliga  på  kärl  av  metall.  Under  forntiden  an- 
sågos  sådana  som  förnämligare  än  kärl  av  lergods. 
För  senare  släkten  ha  metallerna  varit  mycket  mera 
begärliga  än  lersakerna  och  oräkneliga  brons-,  silver- 
eller  guldkärl  ha  blivit  offer  för  gravplundrare  och 
fått  vandra  i  smältugnen. 
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Till  vasen  i  Nationalmuseum  hörde  troligen,  att  dö- 
ma efter  bevarade  liknande  stycken,  en  fotställning 
med  konisk  genombruten  fot,  klotliknande  mittparti 
och  skålformig  överdel,  i  vilken  själva  kärlet  vilade. 
Detta  hör  till  en  under  den  etruskiska  kulturens  för- 
klassiska period  ofta  förekommande  typserie,  vars 
förebilder  man  sökt  i  Orienten,  men  varav  exemplar 
endast  äro  bevarade  i  Italiens  jord.  Dessa  tidevarvs 
absoluta  kronologi  är  ännu  föremål  för  mycken  di- 
skussion, och  meningarna  skilja  sig  högst  betydligt. 
Ett  hkadant  kärl,  som  är  funnet  i  en  grav  vid  Cor- 
neto  i  provinsen  Rom  i  Italien,  föres  av  Alontelius 
till  järnålderns  ^:e  period.  Vasen  i  Nationalmu- 
seum torde  härstamma  från  700-talet  f.  Kr.,  det  år- 
hundrade, till  vilket  traditionen  förlade  Roms  grund- 
läggning. 

Genom  Nationalmusei  Vänners  bemedling  erhölls 
under  det  gångna  året  medel  för  att  skafFa  museets 
samling  av  antika  vaser  en  välbehövlig  förstärkning, 
och  tack  vare  d:r  Frederik  Poulsens  i  Köpenhamn 
välvilliga  tillmötesgående  att  ställa  sin  rika  sakkun- 
skap till  Nationalmusei  Vänners  förfogande  har  ett 
synnerligen  lyckligt  resultat  uppnåtts. 

Det  äldsta  av  de  kärl,  som  inköpts,  är  en  ståtlig 
krater  från  Ättika,  ett  kärl  för  tillblandning  av  vin,  i 
geometrisk  stil  (Kat.  n:r  4,  pl.  3).  Den  har  tydligen 
varit  en  gåva,  som  följt  en  avliden  i  graven;  härför  tala 
hästarna,  som  pryda  locket  och  fötterna. 
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Vasen  för  oss  tillbaka  till  de  århundraden,  som  följ- 
de närmast  efter  år  looo  f.  Kr.,  då  den  äldre  kretisk- 
mykeniska  kulturen  blivit  ödelagd  av  en  från  Balkan- 
halvöns norra  delar  frambrytande  våg  av  invandran- 
de ociviliserade  stammar,  de  senare  s.  k.  dorerna.  Den 
livets  förfining,  som  det  föregående  tidevarvets  män- 
niskor uppnått,  blev  snart  ett  minne,  och  den  raffine- 
rade formkulturen  dog  bort.  I  stället  sattes  en  av  enk- 
la geometriska  ornament  bestående  dekoration,  som 

riktades  med  formelement  lå- 
nade från  landets  gamla  kon  st. 
Snart  drevs  denna  nya  stil  till 
hög  både  teknisk  och  konst- 
närlig fulländning,  och  från 
denna  nya  blomstring  är  den 
här  avbildade  vasen  ett  synner- 
ligen vackert  minnesmärke. 

När  efter  vandringarna  så 
småningom  ordnade  förhål- 
landen inträdde,  började  en 
ny  tid  av  konstnärligt  utbyte 
mellan  folken  i  det  östra  M.e- 
delhavsbäckenet.  En  viktig 
roll  spelade  därvid  de  greker, 
som  slagit  sig  ned  på  ön  Cy- 
pern. Där  kommo  de  i  intim 
beröring  med  fenicierna  och 
mottogo  av  och  genom  dem 
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många  kuluirella  impulser,  sotd.  de  i  sin  tur  vidare  för- 
medlade till  sina  stamfränder  längre  västerut.  Den 
stora  amforan  Kat.  n:r  5,  pl.  3)  stammar  från  Cypern. 
Dekorationen  är  ännu  övervägande  geometrisk,  men 
fåglarna  på  halsen  visa  konstnärens  strävan  efter  att 
finna  andra  motiv  än  de 
lineära.  Särskilt  i  använd- 
ningen av  färger  har  den 
cypriska  konsten  ett  för- 
språng framför  det  egent- 
liga Hellas  under  denna 
tid.  Vi  se  på  vår  amfora, 
att  godset  först  täcktes 
med  ett  överdrag  i  gulvit 
ton,  varpå  sedan  kommo 
ornament  imattbruntoch 
rött. 

Under  stark  påverkan 
från  Orientens  gamla  kul- 
turfolk växte  i  Grekland 
en  ny  konst  upp.  Inflytan- 
dena kommo  över  Fenicien,  Cypern  och  andra 
orter.  I  handelsstäderna  på  Mindre  Asiens  västra 
kust  och  på  öarna  där  utanför  uppstod  en  blom- 
strande keramisk  industri.  De  s.  k.  samiska  va- 
serna —  de  må  nu  vara  från  Samos  eller  Miletos 
—  höra  till  de  viktigaste  produkterna  därav.  Denna 
vasklass    blir   nu  för  första   gången  representerad  i 
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museet    genom    den    vackra    amforan  (Kat.    n:r    6, 

pl-3)- 

Dess   djurbilder  vittna  om  den  primitiva  joniska 

konstens  böjelse  för  liv  och  rörelse,  dess  förmåga  att 

ge  ögonblicksbilder  ur  naturens  liv.  På  samma  gång 

talar  vasen   om  en  uppenbar  strävan  att    efterbilda 

kärl  av  metall.   Se  särskilt  raden  av  halvmånar! 

Den  attiska  keramiken  med  röda  figurer,  höjdpunk- 
ten av  vad  forntidens  folk  åstadkommit  på  detta  om- 
råde, representeras  av  tre  kärl  från  dess  senare  period. 
Till  dessa  kommer  den  stora  lekythen  (oljekannan) 
med  figurer  i  flera  färger  på  vit  botten  och  tar  första 
priset  (Kat.  n:r  7). 

Det  är  ett  kärl  avsett  att,  fyllt  med  olja,  läggas  i  gra- 
ven hos  den  avlidne.  Det  är  enkom  tillverkat  för  detta 
ändamål  och  dess  bild  är  lämpad  därefter.  Denna  vi- 
sar i  mitten  en  gravvård,  högst  upp  prydd  med  akan- 
tusblad.  På  trappstegen  vid  dess  fot  sitter  en  ung  man 
—  den  döde  själv.  Från  höger  kommer  en  gammal 
man,  klädd  i  en  vid  röd  mantel,  med  en  krans  som  gå- 
va till  graven.  Hans  ädelt  tecknade  anlete,  fyllt  av 
saknadens  stilla  vemod,  har  man  svårt  att  glömma. 
Från  vårdens  andra  sida  kommer  en  kvinnfig  gestalt 
med  en  stor  korg,  från  vars  sidor  yllebindlar  hänga 
ned,  en  vid  offergåvor  av  alla  slag  vanlig  prydnad. 
Tyvärr  har  på  denna  sida  ytan  blivit  skadad  genom 
nötning,  så  att  kvinnan  blott  med  svårighet  kan  ur- 
skiljas. Ur  hela  denna  bild  strålar  samma  vackra  re- 
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signation  inför  det  oundvikliga  ödet,  som  besjälar 
den  attiska  gravskulpturens  skönaste  minnesmärken. 
Lekythen  kan  dateras  till  Perikles'  tid,  450 — 430 
f.  Kr. 

Något  yngre  är  den  stora  kratern  (Kat.  n:r  9,  pl.  3). 
Dess  övre  fris  fylles  av  scener  lämpade  efter  dess  ända- 
mål att  användas  vid  vinets  tillredning  under  ett  gästa- 
bud. Här  driva  vinguden  Dionysos'  följeslagare,  seile- 
nerna,  sitt  ystra  spel  med  mainaderna  utan  försyn  för 
guden  själv,  som  dväljes  i  deras  krets.  På  den  nedre 
frisen  ses  en  krigare  och  hans  vapendragare  rusta  sig 
för  att  tåga  i  fält.  Såväl  i  fråga  om  teknik  som  deko- 
ration är  kratern  ett  gott  prov  på  vad  Athens  kruk- 
makare  då  i  allmänhet  kunde  åstadkomma. 

Samma  omdöme  gäller  om  den  lilla  kannan,  en  s.  k. 
hydria  (Kat.  n:r  8,  pl.  3).  Bilden  föreställer  en  ung 
man  och  en  flicka,  som  lyfter  ett  brett  band  ur  sin 
arbetskorg,  i  vilken  hon  brukade  förvara  sin  ull. 

Genom  sin  form  intresserar  oss  rhytonen  (Kat.  n:r 
3,  pl.  3).  Det  är  ett  dryckeskärl,  vars  nedre  del  har 
formen  av  ett  mulåsnehuvud.  Dettas  stil  gör  tydligt, 
att  vasen  bör  dateras  till  300-talet  f.  Kr. 

Till  slut  kommer  ett  stycke  av  egendomlig  form  (Kat. 
n:r  10).  Det  är  en  s.  k.  polos,  den  forngrekiska  gu- 
dakronan. Så  vitt  jag  känner,  ha  hittills  detta  slags  fö- 
remål endast  funnits  i  gravar  i  Boiotien  och  det  i  ringa 
antal.  Den  sista  bearbetningen  av  ämnet  av  V.  K.  Mul- 
ler, »Der  Polos»  (Berhn  1915),  upptar  endast  7  stycken 

—  7  — 


Ernst  Kjellberg 

kända  exemplar,  som  alla  härstamma  från  tiden  före 
600  f.  Kr.  Så  vitt  man  kan  urskilja,  är  stycket  i  Na- 
tionalmuseum prytt  av  en  rad  stående  kvinnofigurer. 
Deras  hållning,  kropparnas  bildning  med  den  något 
tillsnörda  midjan  leda  tanken  till  den  berömda  Fran- 
^oisvasens  tidevarv,  första  kvartseklet  av  6:e  århund- 
radet f.  Kr.  På  grund  av  de  svåra  skador,  som  Stock- 
holmskärlets ömtåliga  yta  lidit,  kan  dess  datering  dock 
blott  betraktas  som  på  sin  höjd  approximativ. 

Inga  direkta  vittnesbörd  omtala  numera  för  oss,  vil- 
ken tanke  det  var,  som  gav  anledning  till  att  nedläg- 
ga sådana  poloi  i  de  anhörigas  gravar.  Vi  äro  hänvi- 
sade till  gissningar.  En  polos  var  i  det  äldsta  Grekland 
en  förnämlig  huvudprydnad,  som  främst  gavs  åt  gu- 
dar och  åt  heroer.  Då  man  uppfattade  den  döde  som 
en  heros,  var  det  naturligt,  att  man  gav  honom  en. 
Från  Boiotien  känner  man  flera  gravreliefer,  där  den 
dödes  bild  bär  polos.  Ett  utslag  av  samma  åskådning 
var  det,  när  man  lade  en  bild  av  gudakronan  i  graven 
hos  den  döde. 

Utom  de  här  beskrivna  vaserna  äro,  när  detta  skri- 
ves,  ytterligare  4  inköpta  och  på  väg  hit. 

Genom  dessa  förvärv  är  en  god  början  gjord  att 
rycka  upp  Nationalmusei  samling  av  antik  keramik, 
så  att  den  så  småningom  kan  bli  i  stånd  att  ge  en  vär- 
dig bild  av  den  antika  keramikens  utveckling.  I  fråga 
om  mångsidig  betydelse  överträffar  denna  varje  annat 
lands.  De  grekiska  vaserna  kunna  giva  esteter  och 
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konsthistoriker,  mytologer  och  reKgionshistoriker  ett 
rikt  och  givande  forskningsmaterial,  oavsett  det  in- 
tryck av  formens  ädelhet  och  stilens  värdighet,  de 
bättre  exemplaren  av  dem  skänka. 


HOUDONS    WA5HINGTONBYST 


Axel  Gauffln 

Ett  enda  skulpturverk,  men  ett  verk,  som  uppvä- 
ger tjogtals  andra,  ett  odödligt  mästerverk,  har  Före- 
ningen Nationalmusei  Vänner,  tack  vare  svensk-finnen 
kammarherre  Hjalmar  Linders  storartade  frikostighet, 
skänkt  till  den  institution,  vars  samlingar  den  satt  sig 
till  ett  mål  att  rikta. 

Till  Nationalmuseums  franska  målningssal  har  den 
kommit  som  en  sällsynt  och  förnäm  gäst,  denna  byst 
i  marmor  av  den  ädlaste  struktur  och  den  högsta  tek- 
niska fulländning,  bilden  av  en  av  världshistoriens 
heroer,  huggen  av  en  bland  bildhuggarkonstens  stor- 
mästare. På  en  enkel  piedestal  står  där  bysten  av 
George  Washington  livslevande,  sådan  som  Houdons 
snille  för  130  år  sedan  fjättrade  honom  i  stenen  (Kat. 
n:r  15,  pl.  1). 

Det  är  inte  den  första  byst  i  Sverige,  som  på  ett 

eller  annat  sätt  har  med  Houdon  att  skaffa.  Georg 

Göthe  har  i   en  intressant  artikel,  tryckt  i  Ord  och 

Bild  1917,  sammanställt  vad  vi  i  svenskt  konstbestånd 
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med  större  eller  mindre  sannolikhet  kunna  tillskriva 
den  store  franske  konstnären.  Men  det  är  det  första 
allt  igenom  egenhändiga  ocli  absolut  otvivelaktiga  ori- 
ginalarbetet i  vårt  land  av  mästaren  till  Théåtre  Fran- 
<?ais'  Voltairestaty. 

Vilken  rikedom  för  eftervärlden  att  äga  flydda  ti- 
ders stormän  förevigade  av  denna  mejsel,  känslig  för 
varje  tanke!  Vilken  oöverträfflig  hedersbevisning  äg- 
nade ej  denne  konstnär  sin  samtids  snillen,  när  han 
åt  kommande  släkten  bevarade  deras  förandligade 
drag!  Och  huru  väl  förstår  man  ej,  att  Thomas  Jeffer- 
son  och  Benjamin  Franklin  efter  moget  övervägande 
läto  sitt  val  falla  på  den  då  40-årige  Jean-Antoine 
Houdon,  när  de  av  staten  Virginia  fått  i  uppdrag  att 
i  Paris  utsöka  en  skulptör,  värdig  att  utföra  den  staty 
av  general  Washington  »to  be  of  the  finest  marble 
and  best  workmanship»,  som  dess  General  Assembly 
beslutat  att  bekosta  som  en  hedersbevisning  åt  frihets- 
hjälten. Att  särskilt  Jefferson  nedlade  ett  energiskt 
arbete  på  att  tillförsäkra  nationen  Houdons  tjänster, 
därom  vittnar  följande  utdrag  ur  ett  brev,  skrivet  till 
AVashington  från  Paris  den  10  juli  1785: 

»M..  Houdon  skulle  mycket  förr  ha  haft  äran  att 
stå  till  er  t;änst,  om  han  ej  hindrats  av  en  sjukdomstid, 
som  länge  kom  oss  att  förtvivla  om  hans  tillfrisknande 
och  varifrån  han  först  nyligen  återhämtat  sig.  Han 
kommer  nu  i  avsikt  att  ställa  sin  konst  till  förfogande 
för  att  bringa  era  drag  till  eftervärlden.  Han  är  utan 
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medtävlare  häruti  och  användes  över  allt  i  Europa  till 
de  mest  betydande  uppdrag.  Han  har  haft  svårighet 
att  undandraga  sig  en  order  från  kejsarinnan  av  Ryss- 
land —  en  svårighet  som  i  alla  händelser  framkalla- 
des av  begäret  att  visa  henne  hänsyn,  men  som  aldrig 
hos  honom  ingöt  ett  ögonblicks  tvekan  angående  resan, 
som  han  anser  förebåda  det  mest  lysande  kapitlet  i 
hans  historia.» 

För  att  bespara  Houdon  resan  till  Amerika  hade 
guvernören  i  Virginia  i  sin  välmening  givit  C.  W. 
Peale  i  uppdrag  att  måla  ett  helfigursporträtt  av  W^a- 
shington  att  sändas  till  skulptören  som  hjälp,  men  den- 
ne nöjde  sig  ej  med  mindre  än  en  personlig  bekantskap 
med  modellen  och  en  avgjutning  tagen  advivum,  och 
den  22  juli  1785  inskeppade  han  sig  i  Le  Havre  till- 
sammans med  Franklin  till  Amerika. 

Först  den  14  september  landsteg  Houdon  iPhiladel- 
phia,  där  han  ytterligare  fick  vänta  på  ankomsten  av 
sina  medhjälpare,  som  råkat  komma  med  en  annan 
lägenhet  och  nu  anlände  utan  sitt  bagage,  som  bl.  a. 
innehöll  alla  verktyg.  Äntligen  den  2  oktober  anlände 
sällskapet  till  AVashingtons  lantgård,  Mount  Vernon. 

I  fjorton  dagar  var  Antoine  Houdon  George  Wa- 
shingtons gäst.  Man  ser  den  livlige  fransmannen  ner- 
vöst röra  sig  i  den  främmande  omgivningen,  ser  hans 
genomträngande  ögon  vila  på  den  allvarsamme  vär- 
dens slutna  drag,  känner  hur  han  har  måst  spänna  sin 
energi  för   att   ringa  in  detta  nya  högvilt,  som  hans 
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snille  skulle  fjättra  i  marmorn.  Fem  dagar  förgingo, 
berättas  det,  innan  han  vågade  gripa  sig  verket  an. 
Då  hände  det  en  dag,  att  till  Mount  Vernon  kom  en 
jockey  med  ett  spann  hästar,  som  generalen  funderade 
på  att  köpa.  Fransmannen  blev  ombedd  av  sin  värd 
att  gå  ut  och  kasta  ett  öga  på  dem.  Det  var  ypperliga 
djur.  Washington  uttryckte  sin  tillfredsställelse  och 
frågade  vad  de  kostade.  Jockeyen  svarade  tvåtusen 
dollars,  ett  på  den  tiden  oerhört  pris.  Detta  försök  att 
roffa  åt  sig  en  oresonlig  summa  väckte  Washingtons 
indignation  till  den  grad,  att  han  bad  mannen  dra  sina 
färde.  »Ah»,  utbrast  Houdon  i  extas,  »det  där  är  po- 
sen för  min  staty.  Jag  har  det,  jag  har  det!»  Och  i  det 
han  drog  fram  sin  penna,  skisserade  han  hastigt  den 
ställning,  som  W^ashington  genom  en  tillfällighet  in- 
tagit. 

Ingenting  jävar  sanningen  av  denna  anekdot,  var- 
ken den  färdiga  statyn  eller  Washingtons  dagbok. 
Sedan  han  den  2  oktober  omtalat  Houdons  ankomst, 
antecknar  han  den  7:  »satt  i  dag  liksom  i  går  för  mr 
Houdon  för  min  byst». 

Den  10  lämnar  dagboken  en  utförlig  beskrivning  för 
tillagningen  av  den  deg,  som  skulle  användas  för  den 
avgjutning  av  honom,  som  Houdon  önskade  hemföra 
som  hjälp  vid  sitt  slutliga  arbete.  Denna  avgjutning 
togs  enligt  flera  vittnesbörd  ej  blott  av  huvudet  utan 
av  hela  kroppen.  Att  guvernör  Morris  sedermera  i 
Paris  på  Houdons  begäran  stod  modell  för  W^ashing- 
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tonstatyn,  visar  endast,  att  konstnären  önskade  en 
amerikanare  »i  den»,  som  Morris  skriver  i  sin  dag- 
bok, »blygsamma  rollen  av  mannekäng». 

Bysten  av  AVashington  i  bränd  lera,  som  Houdon 
utförde  på  JMount  Vernon  och  som  numera  finnes  i 
Louvren,  uppvisade  han  på  Franklins  uppmaning  in- 
för kongressen  för  att  erhålla  beställning  på  den  ryt- 
tarestaty av  republikens  förste  president,  som  sedan 
länge  voterats.  Av  beställningen  blev  intet,  men  på 
Salongen  1793  utställde  Houdon  en  gipsmodell  »av 
åtminstone  en  fots  höjd»  för  en  dylik  staty. 

Under  tiden  hade  konstnären  mer  än  en  gång  åter- 
givit Washingtons  drag  i  marmor.  Det  arbete,  som 
först  och  främst  tog  hans  tid  och  krafter  i  anspråk, 
var  naturligtvis  den  av  staten  Virginia  beställda  sta- 
tyn. Överenskommelsen  med  Houdon  var,  att  arbetet 
skulle  vara  utfört  inom  tre  år.  Statyn  signerades  ock- 
så 1788,  men  som  Richmonds  nya  Kapitolium,  där  den 
skulle  få  sin  plats,  inte  fullbordades  förrän  1796,  av- 
sändes den  först  detta  år  till  sin  bestämmelseort,  där 
den  fortfarande  bevaras  som  staten  Virginias  dyrba- 
raste klenod.  Mr  Marshal  berömmer  i  sin  »Life  of  V/a- 
shington»  den  utomordentliga  sanningen  i  Houdons 
verk  och  förklarar,  att  modellen  är  så  fullständigt 
återgiven  i  detta  arbete,  som  en  levande  man  kan  bli- 
va det  i  marmor.  Enligt  uppgift  av  personer,  som  sett 
den,  meddelar  Gonse,  lär  den  vara  vacker  under  alla 
synvinklar. 
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Statyn,  som  är  utförd  i  naturlig  storlek,  visar  Wa- 
shington i  generalsuniform  stående  med  högra  handen 
stödd  mot  sin  käpp  och  den  vänstra  vilande  på  de 
tretton  staternas  symboliska  f  ascesknippa,  över  vilken 
är  kastat  ett  gehäng  med  vidhängande  värja;  en  plog- 
bill skymtar  bakom  honom,  måhända  en  reminiscens 
från  det  statyförslag  till  \Vashington  som  åkerbrukets 
beskyddare,  som  Houdon  enligt  en  resandes  berättelse 
ännu  flera  år  senare  bevarade  i  sin  atelier. 

JVlen  redan  innan  statyn  var  färdig,  utställde  Hou- 
don på  Salongen  1787  sin  första  byst  i  marmor  av 
Washington.  Den  tycks  ha  efterföljts  av  flera  andra, 
hur  många  är  ej  med  säkerhet  känt.  Ett  exemplar  fin- 
nes i  Metropolitan  Museum  i  New  York,  ett  annat  i 
Versailles,  utfört  1801  för  La  Galerie  des  Consuls  iTui- 
lerierna.  Ett  tredje  lär  på  sin  tid  ha  tillhört  Deville, 
»en  fransk  artist,  som  hade  atelier  i  London»,  och  som 
tog  avgjutningar  av  sitt  original  till  amerikanska  ama- 
törers fromma.  Möjligen  avses  med  denne  franske 
artist  den  engelske  bildhuggaren  med  detta  namn, 
som  1823 — 26  utställde  porträttbyster  på  Royal  Aca- 
demy. 

»Men  den  intressantaste  och  mest  autentiska  W^a- 
shingtonbysten  i  marmor  av  Houdon  tillhör  nu  Hon» 
Hamilton  Fish  i  New  York»,  skriver  Elizabeth  Bryant 
Johnston  i  sin  1882  tryckta» Original Portraits of  W^a- 
shington». 

Huruvida  denna  byst  möjligen  är  densamma,  som 
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Houdon  :   George  Washingtons  staty 

Bronsavgjutning  i  Metropolitan  Museum,  New  York,  efter 
marmorstatyn  i  Richmond. 
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numera  befinner  sig  i  Metropolitan  Museum,  har  jag 
ej  ännu  varit  i  tillfälle  att  undersöka  —  i  varje  fall  vi- 
sar Ijustrycksplanschen  i  Elizabeth  Bryant  Johnstons 
bok,  att  den  är  avgjort  underlägsen  det  exemplar,  som 
för  närvarande  exponeras  i  Nationalmuseum.  Efter 
avbildningen  att  döma  äger  den  med  all  sin  betydan- 
de kraft  en  viss  hårdhet  och  torrhet  i  behandlingen, 
som  är  främmande  för  Houdon.  Dess  historia  kan 
emellertid  följas  tillbaka  ända  till  Houdons  atelier. 

Jämförd  härmed  visar  Washingtonbysten  i  Natio- 
nalmuseum, kammarherre  Linders  utomordentliga  gå- 
va, trots  sina  obekanta  tidigare  öden,  övertygande 
tecken  på  ett  i  detalj  egenhändigt  utförande  av  mäs- 
taren. En  liten  för  experten  betydelsefull  detalj  är 
den  lilla  gropen  under  hakan,  en  annan  är  pupillens  ut- 
formning. Men  framför  allt:  det  är  hans  oefterhärmliga 
mjukhet  i  mej self öringen,  hans  underbara  förmåga 
att  låta  stenens  yta  få  hudens  känslighet.  Detta  är  en 
konst,  som  inte  uttrycker  något  stilprogram,  varken 
rokoko  eller  nyklassicism,  den  är  för  mera,  den  ger 
livet  självt. 

Gåvobrevet  är  undertecknat  och  överräckt.  Den 
ädle  främlingen  från  Mount  Vernons  skogar  har  fun- 
nit en  fristad  i  vår  stolta  franska  sjuttonhundratalssal. 
Men  där  han  står,  förefaller  han  så  egendomligt  främ- 
mande bland  Nattiers  prinsessor  av  blodet  och  Bou- 
chers  förklädda  herdinnor. 

Vi  se  en  man,  som  redan  har  passerat  livets  mid- 
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dagshöjd.  Ännu  fylles  varje  drag  av  manlig  fasthet 
och  beslutsamhet,  ännu  har  ej  en  muskel  slappnat  hos 
denna  viljemänniska,  som  satt  in  hela  sin  oerhörda 
energi  på  förverkligandet  av  frihetens  höga  ideal. 
Men  över  pannan  vilar  ett  stilla  svårmod,  ögonen 
bhcka  tankfullt  bort  över  våra  huvuden.  Men  om 
bhcken  är  tung  av  den  vises  sorg  över  alltings  fåfäng- 
lighet  eller  av  vemodet  hos  handUngens  man  över  att 
aftonen  skymmer,  det  få  vi  ej  veta. 
Ty  marmorn  tiger. 
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EN  MADONNABILD  AV  PIERO  DI 
C05IM0  I  NATIONALMUSEUM 

Tancred  Boreiilué 

Kn  av  de  mest  intressanta  av  de  målare,  som  i  Florens 
förmedla  övergången  från  quattocento  till  cinquecento, 
är  utan  tvivel  Piero  di  Cosimo.  Begåvad  med  en  säll- 
synt sensibilitet  och  poetisk  inbillningskraft  —  utslag 
av  ett  temperament,  av  vars  excentriska  yttringar  i 
levande  livet  Vasari  ger  en  högst  underhållande  skiss 
i  sin  Piero  di  Cosimo-biografi  —  var  han  även  mäk- 
tig en  märklig  storhet  och  enkelhet  i  sin  linjekompo- 
sition; och  det  torde  icke  innebära  en  överdrift,  om 
man  i  fråga  om  ett  av  hans  arbeten,  den  underbara 
bilden  av  Prokris'  död  i  National  Gallery  i  London, 
vågar  påståendet,  att  den  måste  räknas  bland  den 
florentinska  —  och  därför  den  italienska  —  skolans 
Tnest  fängslande  alster. 

Det  är  en  rätt  egendomlig  tillfällighet,  att  ibland  de 
ingalunda  talrika  prov  på  italienskt  renässansmåleri, 
som  tillhöra  permanenta  svenska  samlingar,  icke  mind- 
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re  än  tvenne  arbeten  av  Piero  di  Cosimo  förekomma. 
Den  ena,  en  knäfigursbild  av  Madonnan  med  barnet, 
tillhörig  Konung  Oscar  II  :s  stiftelse,  har  redan  för  när- 
mare tjugu  år  sedan  ingående  värdesatts  och  behand- 
lats av  professor  Siren  i  hans  arbete  »Dessins  et  pein- 
tures  de  la  renaissance  italienne  dans  les  Collections  de 
Suéde».  Den  andra,  en  rundbild  av  Madonnan  med 
barnet  och  den  lille  Johannes,  inköpt  av  Nationalmu- 
sei  Vänner  år  191 2,  har  visserligen  sedan  någon  tid  varit 
förtecknad  i  den  av  mig  utgivna  nya  upplagan  av  Cro- 
wes  och  Cavalcaselles  History  of  Painting  in  Italy  (vol. 
VI,  1914»  sid.  48),  men  en  större  publik  har  dock  egent- 
ligen först  nyligen  blivit  närmare  bekant  med  bilden 
genom  en  artikel  av  undertecknad,  publicerad  i  mars- 
numret 1920  av  Burlington  Magazine,  vars  resultat, 
framlagda  i  något  utvidgad  form,  i  detta  sammanhang 
måhända  ej  skola  sakna  sitt  intresse  för  en  svensk  läse- 
krets. (Kat.  n:r  16,  pl.  4.) 

Piero  di  Cosimo  tillhör  icke  de  konstnärer,  av  vilkas 
arbeten  endast  ett  fåtal  blivit  bevarat  till  våra  da- 
gar —  man  kan  beräkna  att  vi  i  denna  stund  äga  väl 
över  sextio  målningar  av  hans  hand  — ,  men  det  har 
dröjt  rätt  länge,  innan  bilden  av  hans  konstnärsindivi- 
dualitet har  blivit  fullt  klar,  och  ända  till  ett  relativt 
sent  datum  gingo  många  av  hans  verkunder  främmande 
namn.  Bland  dem,  som  förtjänsten  att  hava  återkon- 
struerat  Piero  di  Cosimos  levnadsverk  i  främsta  rum- 
met tillkommer,  bör  nämnas  Morellis  trogne  elev,  den 
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nyligen  avlidne  milanesiske  konstkännaren  Gustavo 
Frizzoni.  Det  är  också  från  honom,  som  Stockholms- 
tondons  attribution  till  Piero  di  Cosimo  stammar,  och 
en  jämförelse  med  obestridligt  äkta  arbeten  av  denne 
konstnär  —  av  vilka  en  lång  serie  finnes  tillgänglig 
och  bekvämt  reproducerad  i  d:r  Fritz  Knapps  mono- 
grafi över  mästaren  (Halle,  1899)  —  ger  vid  handen 
flerfaldiga  beröringspunkter.  M.adonnans  typ  är  nära 
besläktad  med  den,  som  påträfFas  t.  ex.  i  bilderna  i 
Ospizio  degli  Innocenti  i  Florens  (Knapp,  Tafel  IV), 
Dresdenergalleriet  (Knapp,  Tafel  V)  och  den  läsande 
JMagdalena  i  Galleria  Baracco  i  Rom  (Knapp,  Tafel 
VI),  ehuru  ansiktsovalen  och  dragen  äro  något  pikan- 
tare och  spensligare,  medan  vissa  egenheter  i  hennes 
händers  byggnad  —  särskilt  vissa  rundade,  undule- 
rande  linjer  —  äro  synnerligen  typiska  för  Piero  di 
Cosimo  (jämför  särskilt  Madonnan  i  Dresden  samt 
den  i  Louvren,  reproducerad  hos  Knapp,  sid.  48).  Ett 
synnerligen  viktigt  moment  för  bildens  bestämning  är 
vidare,  att  gruppen  av  modern  och  barnet  återfinnes 
så  gott  som  oförändrad  i  ett  fragment  av  en  madonna- 
bild av  Piero  di  Cosimo  i  John  G.  Johnsons  samling 
i  Philadelphia  —  reproducerad  i  Bernard  Berensons 
katalog  över  de  italienska  bilderna  i  nämnda  samling, 
sid.  277  — ,  ehuru  modellen  för  båda  figurerna  är 
olika,  kostymdetaljerna  likaså,  och  hela  miljön  även 
är  olika  —  en  portik  öppnande  sig  under  rundbågs- 
arkader  mot  ett  landskap.  Konstnärspersonligheterna 
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i  den  florentiska  skolan  under  övergångsperioden  om- 
kring år  1500  flyta  emellertid  ibland  nästan  omärkligt 
in  i  varandra,  och  man  gör  klokt  i  att  vid  arbeten,  som 
icke  fullkomligt  otvetydigt  proklamera  sin  härstam- 
ning, utsträcka  sin  granskning  till  flera  än  en  mäs- 
tare. Den  ende,  utom  Piero  diCosimo,  som  Stockholms- 
tondon  i  någon  mån  erinrar  om,  är  en  av  Domenico 
Ghirlandaios  elever,  för  vilken  Bernard  Berenson  ur- 
sprungligen uppfann  den  konventionella  benämningen 
»Alunno  di  Domenico»,  och  vars  verkliga  namn  var 
Bartolomeo  di  Giovanni.  Ett  synnerligen  vackert  ar- 
bete av  denne  mästare  är  en  helfigur  av  den  heliga 
Katarina,  tillhörig  mr  Henry  Harris  i  London  och  pu- 
blicerad av  Roger  Fry  i  Burlington  iVlagazine  för 
april  1916,  men  man  behöver  blott  kasta  en  blick  på 
denna  bild,  som  dock  har  många  beröringspunkter 
med  Piero  di  Cosimo,  för  att  inse,  att  dess  upphovsman 
omöjligt  kan  vara  den,  som  målat  tondon  i  National- 
museum. Sistnämnda  bild  kan  ju  visserligen  icke  räk- 
nas till  Piero  di  Cosimos  mera  betydande  och  djupt 
inspirerade  arbeten  —  Madonnan  tillhörig  Konung 
Oscars  stiftelse  t.  ex.  står  enligt  min  mening  på 
ett  alldeles  annat  plan  — ,  men  den  röjer  dock  omiss- 
kännligt sin  mästares  finhet,  känslighet  och  originali- 
tet och  utgör  en  värdefull  tillökning  av  den  föga  om- 
fångsrika avdelningen  för  tidigt  italienskt  måleri  i  Na- 
tionalmuseum. 
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I  Nationalmusei  anspråkslösa  spanska  samling  fin- 
nes intet  konstverk,  som  är  mera  egenartat  spanskt 
än  den  anonyma  duken  med  S.  Hieronymus'  botöv- 
ning. Liksom  mycket  av  det  genuint  spanska  verkar 
denna  tavla  till  en  början  mera  sällsam  än  sympatisk. 
Alen  den  vinner  på  att  återses.  (Kat.  n:r  18,  pl.  j.) 

Den  gamle  gudsmannen  knäböjer,  naken  med  ett 
smalt  ländkläde,  men  med  den  blodröda  kardinals- 
manteln på  armen  —  hatten  med  sina  tofsar  är  an- 
bragt  till  vänster  i  bilden  i  höjd  med  hans  skuldror. 
I  högra  handen  en  repstump,  med  vilken  han  gisslar 
sig,  i  den  vänstra  ett  grovt  kors,  på  vilket  han  fäster 
sina  blickar.  Vid  fötterna  en  uppslagen  bok  vilande 
mot  en  dödskalle.  På  marken  större  och  mindre  stenar. 
Scenen  saknar  allt  sensationellt  och  patetiskt,  allt  ly- 
riskt insmickrande.  Det  är  icke  teater  som  så  mycket 
av  1600-talets  konst.   Det  är  icke  heller  verklighets- 
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skildring  i  modern  mening  för  verklighetens  egen  skull 
utan  ett  stycke  natursanning,  som  framställts  i  fromt 
och  ödmjukt  syfte  att  väcka  andakt.  Denna  spanska 
1600-talsrealism  är  släkt  med  i/(oo-talets  nederländ- 
ska konstlynne,  med  van  Eycks  »Als  ik  kan».  Om  me- 
deltid erinrar  figurens  oklara  byggnad  och  spensliga 
proportioner  men  också  det  överraskande  sakliga  i 
framställningen  av  det  väderbitna  gubbhuvudet  och 
den  av  solen  aldrig  brynta  kroppen,  en  bräcklig  kam- 
marsittares  kropp,  som  haft  sin  tillvaro  ej  i  öknen  och 
eremithålan  utan  i  klostercellen. 

Det  rufsiga  håret  och  skägget,  de  små  pliriga  ögonen, 
örat  i  sin  individuella  form,  hullet  med  detaljer  som 
bröstvårtan  och  rynkorna  i  veka  livet,  fötterna  med 
sina  knölar  och  deformerade  tår  —  allt  är  givet  med 
en  stillsam  saklighet,  som  säger  oss,  att  så  såg  modellen 
ut.  Repets  tvinning  och  knytning,  korsets  ådrade  trä, 
hattens  snören  och  bokens  papper  äro  lika  oomtvist- 
ligt riktiga. 

Det  är  en  redogörelse,  som  kan  förefalla  torr,  men 
som  ej  är  gjord  utan  kärlek  —  se  finheter  sådana 
som  ländklädet  med  dess  tunna  blekröda  bård,  se  det 
ypperliga  måleriet  i  boken!  Belysningen  är  icke  en 
konventionell  fantasiefFekt  men  originell  i  sin  lek 
med  skuggorna  —  slagskuggan  under  högra  armen, 
som  lämnar  en  smal  ljusrand  kvar  längs  ryggkonturen, 
de  smala  bisarra  slagskuggorna  av  fötter  och  ben,  dunk- 
let  över  den  gamles  trötta  ansikte,   som  genom  det 
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beslöjade  får  något  hemlighetsfullt  fängslande  över  sig. 
Ktt  sådant  grepp  erinrar  om  Zurbarans  konst,  med 
vilken  ju  tavlan  i  det  hela  visar  frändskap. 

Så  vitt  den  kan  döma,  som  visserligen  haft  tillfälle 
att  i  en  hastig  vändning  se  åtskilligt  av  spansk  konst, 
men  därför  ej  vill  påstå  sig  verkligen  ha  hunnit  stu- 
dera den,  är  Nationalmusei  tavla  dock  för  tunn  och 
tam  för  att  vara  en  riktig  Zurbaran.  En  kännare 
hittar  väl  en  dag  det  rätta  mästarnamnet.^  Det  blir  ju 
värdefullt  för  specialister  av  spanskt  måleri.  För  den 
som  bara  frågar  efter  konstnärlig  behållning,  och  det 
gör  säkert  flertalet  av  Nationalmusei  Vänner,  är  du- 
ken bra  som  den  är,  också  utan  namn.  Ja,  till  och  med 
museimannen  kan  ibland  tycka  det  vara  roligt  med 
tavlor,  som  sakna  etikett,  men  ge  gissningen  spelrum. 
S.  Hieronymus  i  det  spanska  kabinettet  är  ett  äkta 
och  sympatiskt  stycke  Spanien.  Spanien  icke  som  de 
sköna  kvinnornas  och  de  stolta  männens  land,  icke 
som  vällustens  och  grymhetens  och  den  fanatiska  tros- 
glödens.  Men  Spanien  såsom  ett  kärvt  och  ärligt 
bondeland  med  en  trygg  och  självklar  fromhet.  Det 
är  icke  detta  Spanien  man  minst  håller  av,  om  man  en 
gång  skymtat  det. 


För  egen  del  är  jag  icke  tillräcklig  kännare  av  Juan  Bautista  Maynos 
konst  för  att  känna  mig  övertygad  om  August  L.  Mayers  attribution  till  den- 
ne mästare.  Se  katalogen! 
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av 
Axel  Sjöblom 

Det  är  ej  var  dag,  som  Nationalmuseum  får  införliva 
med  sina  samlingar  sådana  konstverk,  som  de  stora 
gallerierna  ute  på  kontinenten  gärna  skulle  se  hänga 
på  sina  väggar.  På  Nationalmusei  nämnds  samman- 
träde den  31  maj  1919  anmäldes  genom  gåvobrev  från 
Nationalmusei  Vänner  att  till  museet  donerades  av 
givare,  som  önskade  förbliva  okänd,  en  »Madonna  med 
Kristusbarnet»  signerad  » Jo^es  de  Hemessen  pingebat 
1^44».  Gåvan  var  i  dubbel  måtto  välkommen  för  mu- 
seet. Dels  fick  det,  som  sagt,  ett  tillskott  till  samlingarna 
av  yppersta  rang,  dels  återbördades  därmed  till  sven- 
ska staten  ett  konstverk,  som  en  gång  tillhört  drott- 
ning Kristinas  samling.  I  »Kejsar  RudoK  II :s  skatt- 
kammare och  dess  svenska  öden  och  om  uppkomsten 
av  Drottning  Kristinas  tavelgalleri  i  Rom  och  dess 
skingrande»  av  intendenten  Olof  Granberg  finnes  mål- 
ningen upptagen  bland  de  i  Prag  tagna  tavlor,  som 
drottningen  kvarlämnade  i  Sverige.  De  öden,  som  den 
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sedermera  genomgått,  till  dess  den  på  iS^o-talet  åter- 
finnes i  släkten  Aspelins  ägo  och  slutligen  nu  hamnat 
i  Statens  samlingar,  har  jag  icke  hunnit  utforska. 
(Kat.  n:r  19,  pl.  6.) 

Det  låter  tänka  sig,  att  meningarna  om  tavlans  skön- 
het äro  delade.  Under  det  att  man  beundrar  färgprak- 
ten —  den  röda  manteln  i  madonnans  knä  med  det  blå- 
gröna särskilt  i  madonnans  klädnad,  i  vinstocken  ba- 
kom henne  och  i  landskapet  i  bakgrunden  som  komple- 
ment — ,  stöter  man  sig  måhända  på  skuggornas  pedan- 
tiska utförande  och  anmärker,  att  den  lilla  Kristus- 
kroppen fått  ett  betydligt  mera  utvecklat  utseende,  än 
en  barnkropp  vid  den  åldern  bör  hava.  M.an  finner 
kanske  madonnans  ansikte  fult  och  saknande  den 
»Anmut»,  som  utgör  det  huvudsakliga  skönhetsmo- 
mentet i  medeltida  madonnaframställningar.  Däremot 
måste  figurernas  inkomponerande  i  bildytan  blott 
väcka  behag,  liksom  blicken  ut  i  det  minutiöst  teck- 
nade landskapet  blott  måste  väcka  beundran.  Detta 
är  det  intryck,  som  ett  rent  objektivt  betraktande  av 
bilden  torde  lämna.  Ställer  man  däremot  bilden  i 
konsthistorisk  belysning,  falla  alla  anmärkningarna 
väl  ej  bort,  men  de  komma  att  utgöra  de  intressantaste 
karakteristika  för  den  fas,  målningen  illustrerar  i  må- 
leriets historia. 

Jan  Sanders,  kallad  Hemessen  efter  den  by  He- 
mixem  vid  Schelde  nära  Antwerpen,  från  vilken 
han  härstammade,   föddes    1504  och  anses  hava  dött 
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mellan  1556,  årtalet  för  hans  sist  utförda  arbete,^  och 
1564.  ^  Han  omnämnes  1524  såsom  mästare  i  Lukas- 
gillet  i  Antwerpen,  redan  vid  20  års  ålder  således,  och 
såsom  dess  föreståndare  år  1548-  Dessa  biografiska 
uppgifter  äro  tillräckliga  för  att  få  en  klar  föreställning 
om  den  epok  och  den  miljö,  Hemessen  tillhörde.  Han 
var  verksam  i  Antwerpen  under  senare  delen  av  1500- 
talets  förra  hälft.  Ar  1550  lämnade  han  nämligen  Ant- 
werpen för  att  slå  sig  ned  i  Haarlem.  Som  emellertid 
madonnabilden  här  i  fråga  är  daterad  1544  har  denna 
omständighet  intet  intresse  i  detta  sammanhang.  De 
förnämsta  bland  de  konstnärer,  han  således  såg  om- 
kring sig,  voro  Quinten  JMassys,  sonen  Jan  M.assys, 
JMarinus  van  Roymerswale,  Jan  Gossart  iVlabuse, 
Joachim  Patinir,  Joostvan  Cleef,  Antonius  Mor,  Pieter 
Aertsen,  Joachim  Bueckelaer,  Pieter  Brueghel  d.  ä. 
och  Jan  M.andijn.  Alla  dessa  voro  medlemmar  av  S:t 
Lukasgillet  i  Antwerpen,  där  umgänget  dem  emellan, 
såsom  gillets  historia  låter  oss  veta,  var  synnerligen 
intimt.  De  gingo  således  ej  var  och  en  för  sig  och  ar- 
betade efter  eget  tycke,  utan  rådgjorde  och  diskute- 
rade över  nya  uppslag  och  stämningar  i  konsten.  Pry- 
dandet av  det  åt  S:t  Lukasgillet  upplåtna  kapellet  i 
Antwerpens  Notre-Dame  inbjöd  dem  dessutom  till 
inbördes  tävlan. 

Kristus  och  växlarna  i  museet  i  Nancy. 

Felix  Graefe:  Jan  Sanders  van  Hemessen  und  selne  Identification  mit 
dem  Braunschweiger  Monogrammisten.  Leipzig  1909.  Kunstgeschichtliclie 
Alonografien  XIII. 
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JVLen  ingen  av  de  nu  nämnda  kan  anses  såsom  någon 
konstens  pioniär.  Däremot  skulle  man  här  kunna  till- 
lämpa  ordspråket:  vad  stort  sker,  sker  tyst.  JMed  1400- 
talet  slutar  medeltiden  och  redan  1600-talets  första 
decennier  —  nota  bene  norr  om  Alperna  —  visa 
reaktionen  mot  den  medeltida  kulturen  i  full  blom- 
string.  1500-talet  anses  därför  ointressant  och  vad  som 
därunder  i  konsten  producerats  av  ringa  värde.  Det 
må  så  synas  för  ett  ytligt  betraktande,  men  går  man 
konstutvecklingen  in  på  livet,  skall  det  visa  sig,  att  just 
1500-talet  är  det  århundrade,  under  vilket  det  inten- 
sivaste arbetet  utföres  på  tillgodogörandet  av  de  skön- 
hetsefFekter,  av  vilka  Rubens  och  Rembrandt  lockade 
de  största  skönhetsvärden:  rörelse  och  »clair-ob- 
scur».  1500-talet  sökte  emellertid  ej  efter  effekter 
såsom  skönhetsvärden.  Det  stod  på  ett  tidigare  stadi- 
um i  det  utvecklingsavsnitt  i  konsten,  som  norr  om 
Alperna  räknar  sin  början  under  1400-talets  sista  år 
och  når  fram  till  1600-talets  slut.  Så  gott  som  hela 
1500-talet  var  sysselsatt  med  tekniska  frågor,  under  det 
att  1600-talet  övergick  från  kunnande  till  skicklighet 
och  lockade  skönhetsvärden  ur  tekniska  principer. 
Vi  få  dock  ej  här  tillfälle  att  följa  utvecklingsgången 
från  början  till  slut.  Det  är  blott  dess  begynnelse  och 
första  skede,  som  behöver  skärskådas,  för  att  man 
skall  kunna  uppfatta  den  fas.  Hemessen  och  särskilt 
hans  Aladoiina  beteckna  såväl  i  den  allmänna  som  i 
konstnärens  egen  utveckling. 
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Att  ingående  skildra  den  omvälvning  i  kulturen,  som 
skedde  under  1 400-talets  sista  decennier,  skulle,  huru 
frestande  det  än  vore,  här  taga  alltför  stort  utrymme 
i  anspråk.  Det  är  från  denna  omvälvning,  vi  räkna  den 
nyare  tiden,  och  det  är  i  sanning  en  ny  tid,  som  då  ta- 
ger sin  början.  Det  var  allt  hitintills  religionen,  som 
fängslat  sinnena  och  drivit  tankarna  bortom  naturen. 
Kyrkan  härskade  enväldigt  även  i  konsten.  Den  konst- 
när var  störst,  som  kunde  genom  sitt  verk  giva  det 
starkast  religiösa  intrycket.  Men  dogmen  började 
bliva  gammal  och  ritualen,  som  skapat  kyrkans 
makt,  började  slutligen  verka  demoraliserande,  man 
började  fråga  sig:  varför,  och  man  sökte  efter  förkla- 
ring. Detta  gav  upphov  till  vetenskaperna.  Och  ge- 
nom vetenskaperna  försvagades  religionen  och  kyr- 
kan. 

Kyrkans  makt  hade  störtat  den  klassiska  kulturen, 
men  när  kyrkan  åter  försvagades,  kom  antiken  till 
makt  —  i  renässansen.  När  dogmen  ej  längre  be- 
gi  ansade  tankarna,  stannade  de  vid  naturen.  Den  blev 
föremål  för  vetenskaperna,  som  sökte  utgrunda  dess 
storhet,  och  för  konsten,  som  sökte  efterbilda  kanske 
i  begynnelsen  ej  så  mycket  dess  skönhet  som  den  själv. 
Skulpturen  var  dock  här  lyckligare  lottad  än  måleriet, 
ty  den  fann  i  antiken  de  tekniska  svårigheterna  redan 
övervunna.  Därför  sökte  den  genast  efter  skönhet, 
under  det  att  måleriet,  som  saknade  antika  förebilder, 
först     måste    övervinna    de    tekniska    svårigheterna 
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vid  naturens  rena  efterbildande.  Så  betyder  renäs- 
sansen icke  blott  ett  vaknande  intresse  för  anti- 
ken utan  en  begynnande  förståelse  för  konstens 
väsen. 

Ställa  vi  oss  nu  åter  framför  Hemessens  ALadonna, 
skola  vi  i  den  finna  en  illustration  till  striden  mellan 
dogmen  och  naturen.  JMadonnaframställningar  voro 
de  vanligaste  under  1400-talet  men  bliva  under  1500- 
talet  alltmera  sällsynta.  Ämnesvalet  kan  därför  be- 
traktas såsom  gjort  under  dogmens  ännu  kvarlevande 
tradition.  Ja,  måhända  var  tavlan  beställd  för  någon 
kyrka.  I  utförandet  däremot  ligger  kampen  mot  dog- 
men och  sökandet  efter  naturen.  Här  föras  vi  in  på 
ett  av  de  intressantaste  kapitlen  i  konsthistorien:  den 
italienska  renässansen  och  Nederländerna.  Redan  vid 
1400-talets  mitt  hade  konstnärer  från  länderna  norr 
om  Alperna  börjat  vandra  till  Italien  för  att  se  och 
lära  av  den  underbara  konst,  som  de  hört  talas  om 
att  där  skulle  finnas.  Allt  större  blevo  de  skaror,  som 
åter  och  åter  av  hemvändande  kollegors  berättelser 
lockades  till  det  underbara  landet. 

Vad  hade  de  då  att  lära  i  Italien?  Jo,  principerna 
för  naturens  korrekta  återgivande,  dessa  principer, 
vilka  voro  produkter  av  renässansens  forskareande, 
humanismen,  och  vilka  naturligen  först  formulerades 
i  det  land,  där  renässansen  hade  fötts. 

Vi  £nna  dem  uttalade  i  Albertis  »Della  pittura 
libri  tre*,  avslutad  i  Florens  1435,  ^  Cennino  Cenninis 
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»Trattato  della  pittura»,  skriven  i437>  i  Filaretes  tre 
böcker  över  konstenatt  teckna,  skrivna  omkring  1464, 
och  utförligast  hos  Leonardo  daVinci  ihans  »Trattato 
della  Pittura»,  som  han  påbörjade  i  Florens  1508. 
Utrymmet  förbjuder  mig  att  angiva  flera  av  de  till  ytter- 
ligare ett  tiotal  uppgående  källskrifterna  av  samma 
art,  förutom  vilka  det  finnes  en  del  manuskript  utan 
kända  författare. 

Alla  ha  det  gemensamma  målet  att  med  vetenska- 
pernas hjälp,  framför  allt  matematikens,  utgrunda  na- 
turens skönhet,  och  med  all  den  logik  och  noggrannhet, 
som  matematiken  lär,  meddelas  teorierna  för  det  konst- 
närliga återgivandet  av  naturen.  Genom  Alberti  blir 
det  utrett,  huru  ett  motiv  skall  återgivas  till  kontur, 
komposition  och  färggivning,  resp.  belysning.  Med 
kontur  förstår  han  icke  blott  det  avbildade  föremålets 
omkrets  utan  även,  för  att  använda  hans  eget  uttrycks- 
sätt, de  punkter  på  föremålets  yta,  som  trälFas  av  ögats 
mittstrålar  —  i  motsats  mot  de  »synstrålar»,  som  tan- 
gera föremålets  omkrets.  Komposition  betyder  såväl 
det  riktiga  förhållandet  mellan  föremålets  olika  delar 
som  hela  föremålets  riktiga  förhållande  till  omgivande 
föremål  med  avseende  på  storlek,  rörelse  och  färg. 

Sjuttiofem  år  senare  nedskriver  Leonardo  da  Vinci 
sina  teorier  såsom  »lärobok»  för  eleverna  i  den  akade- 
mi, han  grundade  i  iVLilano.  Hans  funderingar  upptaga 
femtusen  manuskriptsidor  och  visa  i  jämförelse  med 
Albertis  teorier  ett  enormt  framsteg.  Hans  »Trattato» 
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börjar  med  ett  kapitel  om  vetenskapen  i  allmänhet 
och  går  sedan  över  till  en  apologi  över  måleriet,  gör  en 
jämförelse  mellan  måleriet  å  ena  sidan  och  poesien,  mu- 
siken och  skulpturen  å  den  andra.  Liksom  de  flesta 
av  de  ovan  anförda  verken  har  även  Leonardo  ett  ka- 
pitel med  råd  och  föreskrifter  in  i  detalj  för  konstadep- 
terna, huru  de  höra  leva  för  att  kunna  uppnå  såväl 
största  konstnärlighet  som  största  konstnärliga  pro- 
duktivitet. Därefter  kommer  han  in  på  kapitlet  om 
perspektivet,  i  vilket  han  med  all  önskvärd  noggrann- 
het redogör  för  ögats  funktion  vid  seendet  på  olika 
avstånd,  och  härur  konstruerar  han  upp  med  tillhjälp 
av  matematiken  de  principer,  som  alltjämt  äro  gällan- 
de för  naturbildens  återgivande  på  duken.  Han  ägnar 
ett  par  kapitel  åt  teckningsundervisning,  ett  åt  förhål- 
landet mellan  människokroppens  olika  delar,  ett  åt 
anatomi,  ett  särskilt  åt  ansiktet,  ett  åt  rörelsen,  ett  åt 
ansiktsuttrycket,  ett  åt  kompositionen,  ett  åt  »claire- 
obscuren»,  ett  åt  färgerna  och  slutligen  ett  åt  stoffbe- 
handling. I  två  längre  avhandlingar  har  han  behand- 
lat landskapet  och  skuggans  förhållande  till  ljuset. 
Ktt  ingående  studium  av  dessa  »trattati»  är  natur- 
ligtvis nyckeln  till  uppskattningen  och  den  intima 
förståelsen  av  allt  renässansmåleri  norr  och  söder  om 
Alperna.  Vi  kunna  tyvärr  ej  här  offra  plats  däråt.  Det 
sagda  skall  blott  tjäna  till  svar  på  frågan:  »Vad  hade 
nederländarna  att  lära  i  Italien?»  Vi  förstå  att  dessa 
med   all   konstnärsglädjens   entusiasm  skulle  skynda 
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till  dessa  italienska,  på  verkligt  vetande  grundade 
konstskolor  för  att  där  få  hjälp  i  sitt  empiriska  sökande 
efter  naturens  sanning,  då,  så  vitt  man  vet,  någon  så- 
dan undervisning  i  form  av  ett  »trattato  della  pittura» 
icke  fanns  i  Nederländerna  förrän  med  inlednings- 
sången till  Karel  van  Manders  »Het  Schilder-Boeck»: 
»Den  Grondt  der  Edel  vry  Schilderconst»,  omkring 
1598. 

Det  bör  nu  efter  denna  framställning  vara  klart,  vad 
som  försiggick  i  det  nederländska  måleriet  under  1500- 
talet.  Under  det  att  religiositeten  såsom  konstnärs- 
kriterium fick  mindre  betydelse,  blev  f  örmiågan  att  med 
den  från  Italien  kommande  exakta  kunskapen  om 
form,  proportioner,  rörelse,  komposition,  perspektiv 
och  färg  troget  återgiva  naturen  alltmer  normgivande. 
Quinten  iVlassys  betecknar  begynnelsen  i  denna  om- 
värderingsprocess, i  vilken  Rubens  betyder  fullkom- 
nandet. En  god  illustration  av  omvärderingsprocessen 
vid  1^00-talets  mitt  är  Hemessens  Madonna  och  är 
som  sådan  ett  dokument  av  allra  största  värde  i  vårt 
museum.  Uttrycksfullt  och  betecknande  för  denna 
utvecklingsfas  är  följande  yttrande  avLanson:^  »Dog- 
men begränsade  ännu  tanken  och  ansatser  till  ett 
bättre  tillstånd  kvävdes  av  spillrorna  efter  det  gam- 
la.* 

Hemessens  Madonna  har  ännu  i  uttrycket  något 
kvar  av  de  medeltida  madonnornas  » Anmut»,  men  den 

'  Hist.  de  la  littérature  Fran^aise. 
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realistiska,  ja  fula  typen  och  det  manieristiska  i  den 
lilla  Kristuskroppen  och  i  stofFbehandlingen  förbjuda 
en  oskrymtad  tro  på  heligheten,  och  däri  visar  konst- 
nären, att  han  söker  nya  ideal.  Det  må  erkännas,  att 
Hemessen  kanske  mer  än  någon  av  hans  mera  be- 
märkta samtida  var  bunden  vid  det  gamla,  men  där- 
för ser  man  också  hos  honom  det  gamla  och  det  nya 
i  krassare  motsats  än  hos  de  andra.  Realismen  i  ma- 
donnans ansiktstyp  hör  dock  icke  till  det  nya,  ty  den  är 
förbunden  med  det  innerst  innersta  i  den  flamländska 
karaktären  och  framträder  med  en  rent  personlig 
förkärlek  hos  Hemessen.  Dock  torde  han,  vad  madon- 
nans röda  hår  beträffar,  i  någon  mån  vara  offer  för 
ett  venetianskt  modeinflytande.  De  venetianska  re- 
nässanskvinnorna voro  nämligen  mycket  svaga  för  de 
i  rött  stötande  guldlockarna.  Det  röda  bandet,  som 
diskret  skymtar  fram  i  håret,  bildar  en  liten  färgeffekt, 
som  bör  kunna  glädja  även  ett  modernt  öga.  Skug- 
gorna i  madonnans  ansikte  liksom  även  i  Kristuskrop- 
pen ha  fått  en  alltför  rödbrun  ton.  Alen  de  visa  konst- 
närens goda  avsikt  att  hålla  sig  till  den  tonart,  som 
hårfärgen  angivit.  Skuggorna  äro  dessutom  hårda  av 
ren  brist  på  kunskap,  huru  en  skugga  skall  återgivas. 
Väl  tjäna  de  hos  Hemessen  till  att  framhäva  ansiktets 
och  huvudets  anatomiska  byggnad,  men  de  hava  ej 
den  ytas  färg,  i  vilken  de  ligga.  Så  långt  hade  ej  heller 
ännu  italienarna  kommit  i  sina  forskningar.  Det  gäl- 
ler blott  att  med  skuggans  riktiga  placering  få  fram 
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den  »Leonardeska  rundningen».  I  sin  strävan  härefter 
har  Hemessen  gått  för  långt,  vilket  är  tydligast  i 
Kristuskroppen,  där  ivern  att  visa,  vad  han  kan,  förlett 
honom  att  giva  den  lilla  barnakroppen  en  muskula- 
tur, som  är  alltför  utvecklad  för  dess  ålder.  Samma 
nit  visar  han  i  behandlingen  av  vecken  i  madonnans 
röda  mantel,  blott  med  den  skillnaden,  att  här  följer  han 
i  veckens  mångfald  en  flamländsk  tradition  från  1400- 
talet.  Leonardo  da  Vinci  varnar  just  härför  på  flera 
ställen  i  kapitlet  om  stofFbehandlingen.  Däremot  föl- 
jer han  Leonardos  undervisning,  när  han  låter  man- 
teln följa  kroppens  former.  Vecken  i  såväl  manteln  som 
i  den  schal  madonnan  har  över  sin  vänstra  axel  visa 
även  en  rörelse,  som  icke  återfinnes  i  det  föregående 
århundradet.  Samma  strävan  efter  rörelse  visar  ma- 
donnans vänstra  ben,  som  är  ställt  snett  bakåt,  och 
hennes  fot,  med  vilken  hon  spjärnar  i  marken,  så 
att  tårna  lätt  böja  sig.  Det  är  en  halvgången  upp- 
lösning i  rörelse  av  den  på  annan  uttrycksavsikt  be- 
räknade 1400-talsfiguren.  Samma  rörelse  finna  vi  vi- 
dare hos  Kristusbarnet,  som  med  sin  högra  hand  fattat 
det  vita  klädet,  som  han  sitter  på,  och  med  den  vän- 
stra håller  symbolen  för  den  värld,  han  kommit  att 
frälsa,  allt  under  det  han  vrider  sig  åt  vänster  mot 
moderns  bröst.  Man  kan  här  tala  om  en  milstolpe  på 
rörelseproblemets  utveckling  mot  sin  f  ullkomning  i  Ru- 
bens.  Till  detta  intryck  av  rörelse  bidrager  även,  att  ma- 
donnan ej  sitter  på  någon  tron  i  ett  tempel,  utan  att  hon 
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liksom  tillfälligt  slagit  sig  ned.  i  naturen  bakom  en  vin- 
stock. Allt  återgår  på  striden  mellan  dogm  och  natur. 
1400-talets  tempelkulisser  ha  dragits  undan,  men 
»vedutan»  finnes  kvar  i  landskapet  i  målningens  högra 
övre  hörn.  Måhända  hade  det  varit  lättare  att  förstå,  att 
samme  man  är  mästare  till  »vedutan»  som  till  förgrunds- 
figuren, om  tempelkulissen  vore  kvar.  Det  lilla  täcka, 
naturtroget  återgivna  landskapet  med  motiv  från  syd- 
västra Flandern  är  nämligen  till  sin  karaktär  så  olika 
förgrunden,  att  en  tanke  på  olika  mästare  här  lätt 
väckes.  Måhända  beror  detta  på  landskapsframställ- 
ningens tradition  på  1500-talet.  Hade  ej  Patinir  redan 
gått  ur  tiden,  'när  detta  landskap  utfördes,  skulle  man 
kunnat  gissa  på  honom.  Wurzbachhar  i  sitt  Kiinstler- 
lexicon  den  förmodan,  att  den  s.  k.  »Braunschweig- 
Monogrammisten»,  som  även  förmodats  vara  identisk 
med  Hemessen,  utfört  landskapet.  Bakgrundsland- 
skapet hos  denne  Överensstämmer  verkligen  i  hög  grad 
med  landskapen  i  autentiska  arbeten  av  Hemessen. 
Måhända  göres  dock  med  tanke  på  den  starka  tradi- 
tionen ett  misstag,  och  är  Hemessen  själv  mästare  till 
sina  landskap,  då  han,  så  vitt  man  av  reproduktioner 
kan  döma,  i  alla  sina  kända  arbeten  i  detta  avseende 
förblir  sig  lik.  För  studiet  av  det  flamländska  land- 
skapsmåleriet i  början  av  1500-talet  har  vårt  museum 
i  detta  lilla  stycke  fått  ett  intressant  tillskott.  Vi  ha, 
som  vi  se,  de  två  planen :  ett  främre  grönt  och  ett  bak- 
re blågrönt,  längre  hade  således  ej  förståelsen  för  färg- 
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perspektivet  kommit.  Det  står  överhuvudtaget  kvar 
på  1400-talets  ståndpunkt  och  väntar  på  att  »rörelsen» 
icke  blott  skall  uppfattas  i  förgrundsfigurerna  utan 
även  i  landskapet.  Detta  sker  först  under  1500-talets 
senare  hälft,  då  landskapsmåleriet  börjar  utsöndra  sig 
som  egen  gren  med  Jan  Brueghel  d.  y.  Hemessens 
IVLadonna  illustrerar  även  1500-talets  framsteg  i  kolo- 
ristiskt avseende  i  jämförelse  med  det  föregående  år- 
hundradet. 1400-talets  konstnärer  kunde  samman- 
ställa, vad  de  kallade  »vänskapliga  färger»,  och  und- 
vika sammanförandet  av  »fientliga».  Likaledes  för- 
stod o  de  att  giva  varje  lokalfärg  en  sådan  valör,  att 
den  balanserade  med  de  andra,  d.  v.  s.  föll  ej  genom 
sin  styrka  eller  svaghet  ut  ur  ensemblen.  JMen  varje 
färg  var  dock  så  lokaliserad  till  en  bestämd  yta,  att 
man  har  känslan,  att  man  med  en  lövsåg  kunde  plocka 
ut  varje  figur  och  föremål  ur  tavlan.  Till  denna  känsla 
förleder  ej  Hemessens  Madonna.  Färgerna  synas  i 
den  vara  mera  intimt  förenade,  trots  man  på  den  tiden 
fortfarande  ej  vet  mer  om  färgerna,  än  att  de  förhålla 
sig  »vänskapligt»  och  »fientligt»  till  varandra.  Det  fin- 
nes nämligen  redan  något  av,  vad  vi  nu  kalla,  valör- 
effekter hos  Hemessen.  Det  röda  bandet  i  det  röd- 
bruna håret  och  som  tredje  valör  hudfärgen.  Den 
blågröna  färgen  i  klädnaden  står  i  god  proportion  till 
den  röda  manteln,  vinstocken  bakom  madonnan 
har  möjligen  en  för  stark  dragning  åt  brunt,  men  åter- 
kommer i   »vedutans»   förgrund,  och   det  blågröna  i 
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dess  bakgrund  sluter  sig  till  det  blågröna  i  klädnaden. 
Dessa  ofta  återkommande  valörer  av  samma  färger 
ge  målningen  en  större  helhet,  än  vad  1400-talsmål- 
ningarna  i  allmänhet  hade. 

I  Hemessens  egen  konstnärliga  utveckling  är  det 
lätt  att  inse,  att  bilden  skall  beteckna  en  viss  grad  av 
tillägnade  italienska  renässans  drag,  i  förening  med 
personliga  och  nationella  egenheter.  De  italienska 
renässansdragen  äro  redan  påvisade,  och  den  per- 
sonhga  och  nationella  realistiken  har  även  berörts  på 
tal  om  madonnans  ansiktstyp.  Till  stöd  för  realismen 
såsom  nationaldrag  behöver  blott  nämnas  Marinus 
Roymerswale,  Peter  Aertsen  och  den  något  senare 
levande  Peter  Brueghel  d.  ä.  En  blick  på  Hemessens  ar- 
beten, ställda  i  kronologisk  ordning,  visar,  att  det  är  just 
de  två  nu  nämnda  momenten,  som  kämpa  om  makten. 
Under  det  att  realismen  är  ensam  förhärskande  i 
hans  tidigare  med  visshet  kända  arbeten,  taga  renäs- 
sansdragen i  den  mittersta  perioden,  till  vilken  vår  Ma- 
donna hör,  överhanden.  I  arbeten  från  1450-talet  tager 
personligheten  åter  ut  sin  rätt.  Ktt  annat  för  Hemes- 
sens utveckling  framträdande  drag  är,  att  figurerna 
från  att  vara  staffage  i  sceneriet  bliva  alltmer  betona- 
de, dragas  fram  i  förgrunden  och  göras  till  huvud- 
moment i  framställningen,  alltunder  det  dock  en  strä- 
van att  ställa  dem  i  ett  naturligt  förhållande  till  omgi- 
vande miljö  är  märkbar. 

Det  nu  sagda,  ehuru  så  summariskt  framställt,  torde 
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vara  nog  att  visa  den  betydelse  Hemessens  Madonna 
har  i  vårt  museum  såsom  dokument  för  en  av  de  på 
uppslag  rikaste  perioderna  i  konsthistorien.  Beklaga 
kunna  vi  blott,  att  ej  det  nederländska  1400-talet  har 
någon  värdig  representant  hos  oss.  Ty  först  då  skulle 
vi  ha  tillfälle  att  helt  uppskatta  Madonnans  betydelse 
i  vår  samling.  Hon  skulle  vara  mäktig  att  kasta  ett 
förklarande  ljus  bakåt  i  tiden,  under  det  att  hon  i  sina 
begynnelseformer  uppsamlar  de  problem,  som  i  Ru- 
bens  få  sin  fulländade  och  sköna  lösning. 
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Au^Liift  Brunlud 

För  ett  fåtal  år  sedan  fanns  i  Nationalmusei  mål- 
ningsgalleri ingen  synbar  erinran  om  det  moderna 
måleri,  som  i  sin  individuella  fyllighet,  sin  rikedom 
på  kompletterande  kontraster  och  sin  rytmiska  utveck- 
lingslinje är  den  logiska  och  värdiga  fortsättningen  på 
de  historiska  skolorna:  det  franska  måleriet.  Idennadag 
kunna  vi  följa  nästan  steg  för  steg,  hur  detta  måleri  väx- 
er ut  ur  tradition  och  konstnärlig  konvention  och  eröv- 
rar nya  områden  och  nya  konstnärliga  metoder,  men 
alltjämt  stöder  sig  på  de  gamle  i  ett  fritt  och  stolt  lär- 
jungeförhållande. De  stora  individerna  och  kontraster- 
na Delacroix  och  Ingres,  Courbet  och  Manet,  Renoir 
och  Degas,  Daumier  och  Seurat,  Gauguin  och  Cézan- 
ne  bilda  en  kedja,  som  håller  inbördes  och  på  samma 
gång  är  knuten  vid  det  förgångna.  En  absolut  full- 
ständighet kan  det  icke  talas  om  i  denna  samling  lika 
litet  som  i  någon  annan  samling  av  liknande  omfatt- 
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ning.  Men  vad  som  saknas  kan  komma  att  suppleras, 
om  lyckan  fortfarande  blir  huld.  Att  så  mycket  kun- 
nat göras  under  så  få  år,  att  det  redan  nu  ligger  en 
sådan  överskådlighet  över  den  lilla  samlingen,  är 
resultatet  av  en  fast  plan,  en  följd  av  lyckliga  till- 
fälligheter och  en  djärv  beslutsamhet  och  offervillig- 
het hos  museichefer  och  enskilda  i  förening. 

Genom  Nationalmusei  Vänner  ha  figurbilder  av 
Delacroix,  Ingres,  Courbet,  Renoir,  Monticelli,  De- 
gas införlivats  med  museet.  Följande  rader  äro  ett 
försök  till  karakteristik  och  värdering  av  dessa  mål- 
ningar utan  anspråk  på  objektivitet  eller  ens  veten- 
skaplighet. 

Delacroix'  »Herminie  chez  les  bergers»  ger  fullt  be- 
sked om  de  representativa  sidorna  hos  den  franska 
romantikens  mästare.  Först  och  främst:  ämnet  är 
taget  ur  dikt,  som  så  ofta  är  fallet  inte  bara  med  De- 
lacroix utan  med  tidens  målare  över  huvud.  Det  är 
en  episod  i  sjunde^  sången  av  Tassos  »Gerusalemme 
liberata»,  som  givit  stoffet.  Den  sköna  Herminie  har 
flytt  till  häst  från  Jerusalem,  då  hon  tror  att  den  äl- 
skade Tankred  stupat;  hon  kommer,  klädd  i  rustning, 
ledande  sin  häst  till  en  gammal  herde  vid  Jordanen, 
som  binder  korgar  lyssnande  till  några  gossars  kvä- 
den.  Han  tar  emot  henne  och  döljer  henne  i  sin  koja. 
Det  är  den  dramatiska  och  pikanta  kontrasten  mellan 
den  ridderliga  gestalten  och  de  skrämda  herdarna,  lik- 
som mellan  den  manliga  dräkten  och  den  svaga,  olyckli- 
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ga,  förfölj  da  sköna  därunder,  som  lockat  konstnären.  I 
sceneriet  har  han  antagligen  gett  liv  åt  intrycken  från 
Pyrenéerna  (Kat.  n:r  22,  pl.  10). 

Tavlan  är  signerad  1859,  endast  några  år  före  mäs- 
tarens död.  Den  visar  hans  formella  geni  i  dess  fulla 
behärskning.  Där  fanns  egentligen  två  olika  män- 
niskor under  Delacroix'  målarrock,  den  ena  en  roman- 
tiker i  tidens  mening  av  en  lidelsefull  obunden  natur, 
en  färgens  dyrkare,  den  andra  en  gallerinärd,  kallt 
studerande  hjärna,  uppfattande  kolorit  som  något 
artificiellt  tillagat.  Hur  mycket  verklig  sensibilitet 
för  naturen  förmäldes  med  temperamentets  och  fanta- 
siens ingivelser  och  med  eklektiskt  studium  och  ex- 
perimenterande undandrar  sig  väl  all  analys  i  fråga 
om  varje  stor  konstnär;  men  särskilt  svårt  torde  det 
vara  i  fråga  om  Delacroix.  Hans  samtid,  som  var  van 
vid  ett  så  mycket  torrare  och  dödare  formspråk,  stöttes 
bort  av  det  nya  hos  honom,  av  den  romantiska  gesten, 
det  flammande  och  rörliga  i  hans  fantasi;  eftervärlden 
har  kanske  lättare  att  se  den  formella  behärskningen 
och  galleristudiet.  Scenen  i  denna  bild  är  komponerad 
som  god  teater,  så  att  de  förnämsta  agerande  äro  sam- 
manförda i  en  brännpunkt;  Herminie,  det  nakna  bar- 
net, den  gamle  herden,  kvinnan  med  sländan  och 
herden  i  bakgrunden  ute  på  ängen  beskriva  en  cir- 
kel; kring  denna  är  dragen  en  vidare  elliptisk  kurva 
av  herden  med  staven,  den  skällande  hunden  och  häs- 
tens vänstra  framben  och  krumma  hals.     På  samma 
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gång  ledes  blicken  rätt  på  Herminie,  som  står  i  ett  strå- 
lande ljus  som  en  uppenbarelse  och  skjutits  något  åt 
höger  i  tavlan,  vilket  ger  känslan  att  hon  går  emot 
åskådaren  lika  väl  som  mot  personerna  i  tavlan.  Kolo- 
ristiskt är  centrum  betonat  av  det  praktfullt  röda  i 
Herminies  kjol  och  gubbens  dok;  ängens  och  kullarnas 
smaragdgrönska,  hyddans  guldton  och  trädets  dunkla 
massa  bilda  folien  för  centrum. 

Denna  komposition  är  målad  med  ett  lugnt  och 
grundligt  vetande,  ett  drivet  konnässörskap  av  Ti- 
tians  och  Rubens'  metoder  överförda  i  intim  form  och 
med  en  känsla  för  scenens  poesi,  som  liknar  känslan 
för  JMozarts  musik.  Det  är  icke  romantisk  furia,  utan 
en  stilla  betagenhet,  en  lyrisk  glöd,  ett  jämnt  aktgi- 
vande  på  alla  koloristiska  ingredienser,  som  är  den 
mognade  konstnärens  märke. 

Genom  en  lycklig  tillfällighet  är  Delacroix'  mot- 
ståndare Jean-Auguste  Ingres  också  representerad 
med  en  bild,  vars  ämne  hämtats  ur  diktvärlden.  Men 
medan  färgromantikern  stimulerats  av  ett  riddartids- 
ämne,  har  formklassikern  gått  till  den  klassiska  anti- 
ken. »Akilles  mottar  Agamemnons  sändebud  i  sitt 
tält»  är  hämtat  ur  Iliadens  första  sång,  vers  325 — 340. 
Agamemnon  har  sänt  till  Akilles'  tält  »sina  härolds- 
män och  hurtiga  tjänare»  Taltybios  och  Euiybates 
för  att  om  så  krävdes  med  våld  hämta  den  fagerkin- 
dade  Briseis,  om  vilken  han  och  Akilles  stridit.  De 
finna  honom  sittande  vid  tältet  med  Patroklos,  stanna 
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försynta  och  bävande,  men  lugnas  av  Akilles  som  sä- 
ger: »Ej  skuldenär  er,  den  är  blott  Agamemnons»,  och 
efter  ytterligare  ett  harmfuUt  utbrott  låter  Patroklos 
föra  ut  flickan  till  dem  (Kat.  n:r  21,  pl.  8). 

Även  här  en  koncentrerad  gruppering  ställd  mot 
utblicken  över  ett  landskap;  men  medan  i  Delacroix' 
tavla  ljus  står  mot  skugga,  färg  mot  färg  i  ett  jämnt  ryt- 
miskt spel,  är  Ingres'  komposition  reliefartat  ut- 
bredd och  jämnt  och  kallt  belyst.  De  dunkla  partierna 
till  vänster  bakom  Akilles'  rygg,  den  rödvioletta  man- 
teln hos  sändebudet  m^ed  en-face-ställningen  och 
den  över  axeln  på  det  nakna  sändebudet  hängande 
mörka  manteln  åsyfta  endast  att  framhäva  den  nak- 
na skulpturartade  människokroppen.  Fint  är  lidelse- 
fullheten i  Akilles'  och  Patroklos'  poser  kontrasterad 
mot  sändebudens  avmätta  och  uttryckslöst  korrekta 
hållning.  För  övrigt  är  kompositionen  starkt  skisse- 
rad och  är  i  själva  verket  ett  förarbete  till  den  tavla, 
varmed  Ingres  tävlade  om  Prix  de  Rome  som  Davids 
elev  1801.  Han  erhöll  första  pris,  och  därmed  begyn- 
ner hans  självständiga  konstnärsbana.  Enligt  Henry 
Lapauze:  »Ingres,  sa  vie  et  son  oeuvre»,  skulle  han 
just  med  denna  tavla  ha  visat  sig  träda  ut  ur  elevsta- 
diet. Vi  ha  sålunda  Ingres  representerad  med  ett  ung- 
domsverk och  Delacroix  med  ett  arbete  från  ålderns 
dagar;  men  båda  målningarna  äro  karakteristiska  för 
sina  mästare. 

Populärt   sett  skulle  det  vara  ett  stort  språng  från 
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dessa  konstnärer  till  Courbet.  M.en  porträttet  kallat 
»La  belle  Irlandaise»  bär  inget  vittnesbörd  om  brutal 
realism  eller  om  ett  revolutionärt  temperament.  Man 
har  överdrivit  dessa  drag  hos  Courbet.  Han  gjorde 
denna  verkan  på  sin  samtid,  som  var  genomsyrad  av 
teatraUskheten  hos  den  falska  rokokon;  men  i  sig 
själv  var  han  en  fortsättare  av  de  gamle,  full  av  Ri- 
bera,  Rembrandt,  Velasquez,  vilkas  tunga  mörka  man- 
lighet s vuro  mot  tidens  hektiska  och  efFeminerade  lynne. 
Tavlan  är  målad  1866  i  Trouville  i  sällskap  med 
Whistler,  vars  vackra  irländska  väninna  här  porträt- 
terats. Det  ädelt  svårmodiga  ansiktet  inramas  av  de 
rika  kaskaderna  mörkt  gul  dr  ött  hår,  som  står  starkt 
mot  den  grågröna  fonden.  Huvudets  hållning,  den 
vänstra  handens  böjning,  spegeln  och  hårets  fall  bilda 
ett  egendomligt  helt  av  musikaliskt  vemod.  Hårets 
prakt  kontrasterar  mot  hyns  genomskinlighet  och  den 
nästan  hektiska  rodnaden.  Man  tycker  sig  se  en  ideal 
personhghet  i  släkt  med  Titians  och  Veroneses  furst- 
liga varelser,  men  bilden  är  dock  ett  porträtt.  Den 
anglo-keltiska  typen  är  på  samma  gång  omisskännlig. 
Inför  ett  sådant  konstverk  förstår  man  särskilt  väl 
Courbets  eget  ord  om  sitt  förhållande  till  gammal 
konst:  att  han  passerat  genom  den  som  en  stark  sim- 
mare genom  en  flod.  Han  har  kommit  upp  på  stran- 
den —  akademisterna  ha  drunknat.  Han  har  på  sam- 
ma gång  bevarat  kontakten  med  verklighetens  mark 
i  motsats  till  Delacroix  och   de  engelska  romantiker, 
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som  man  lätt  kommer  att  tänka  på  inför  denna  ve- 
modigt smäktande  kvinnotyp.  JMen  den  poetiska 
klangen  i  verket  och  dess  formella  idealitet  äro  skärp- 
ta av  minnena  av  gammal  konst. 

Det  är  i  mitt  tycke  ett  av  de  mest  avgjorda  mäster- 
verk, som  Nationalmuseum  nu  rymmer  av  modern 
utländsk  konst. 

Helt  nära  detta  står  Auguste  Renoirs  stora  ung- 
domsverk »Chez  la  mére  Anthony».  Denna  tavla  är 
i  själva  verket  målad  samma  år  som  »La  belle  Irlan- 
daise»  och  i  tydligt  beroende  av  Courbet.  Här  går 
sålunda  utvecklingslinjen  direkt  vidare.  Renoir  är 
här  ännu  förklädd  Courbetskt;  den  sobra  djupa  ko- 
loriten utan  starkt  lysande  lokalfärger,  det  manliga 
allvaret,  som  bär  med  sig  ett  indirekt  eko  från  spansk 
och  holländsk  konst,  tala  om  förebilden;  men  komposi- 
tionens större  koncentration,  åstadkommen  genom  för- 
klädets, borddukens,  tidningens,  händernas  och  den 
grå  hattens  djupa  kil  in  i  de  mörka  tonmassorna,  och 
själva  måleriets  lenare,  friare  och  liksom  skugglikare 
materia  tala  om  ett  mildare  temperament  och  ett  mju- 
kare konstverk.  Därifrån  går  tanken  lätt  över  till  de 
Manet-tavlor,  som  museet  äger,  men  som  kommit  ge- 
nom annan  medverkan  än  Vännernas,  främst  den 
äppleskalande  ynglingen,  där  måleriet  har  fått  ett  till- 
skott av  suverän  självklarhet  men  fortfarande  beva- 
rar kontakten  med  de  gamles  konst. 

»Chez  la  mére  Anthony»  har  också  en  historisk  be- 
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tydelse  genom  sitt  ämne,  som  avbildar  en  artistkrog, 
där  några  av  impressionisterna  hade  sitt  tillhåll  på 
6o-talet.  Till  höger  med  hatten  sitter  Sisley  och  talar; 
den  stående  skäggige  mannen  är  Renoir  själv;  i  bak- 
grunden stökar  iMére  Anthony  och  till  vänster  röjer 
dottern  Nana  just  av  bordet. 

Låt  oss  till  sist  sammanställa  de  två  kontrasterna 
Adolphe  JMonticelli  och  Edgar  Degas.  iVIonticelli  är 
tämligen  rikt  representerad  på  Nationalmuseum,  mera 
rikt  än  hans  historiska  betydelse  och  konstnärliga 
gåvor  egentligen  motivera;  av  Vännerna  är  skänkt 
den  lilla  figurskissen  »Ung  flicka  i  rödflammig  klän- 
ning», en  kvinna  med  naken  byst  och  nakna  armar 
men  nedtill  hölj  di  en  klänning  eller  mantel.  iVlan  kän- 
ner i  denna  skiss  sammanhanget  först  med  Diaz  och 
därnäst  med  i^oo-talsidyllikerna.  Det  är  en  improvise- 
rande och  helt  och  hållet  teatralisk  konst;  i  själva  den 
grella  belysningen,  som  kastar  en  brutal  glans  över  nå- 
gon central  detalj  men  lämnar  resten  i  dunkel,  ligger 
något  av  rampljus;  verkligheten  är  eliminerad  (Kat. 
nrr^o,  pl.  13).  I  de  övriga  iVIonticelli,  som  Nationalmuse- 
um äger,  är  detta  knappast  fallet  i  så  hög  grad  som  med 
denna  kvinnofigur;  särskilt  höstlandskapet  sluter  sig 
tämligen  näratillpaysageintime(Kat.n:r3i,pl.  i3).JVlan 
skulle  nästan  vara  frestad  att  tro,  att  det  här  är  fråga  om 
kostymerad  teaterfigur:  det  är  rokoko  i  huvudets  håll- 
ning och  dragens  kattaktiga  grace  och  i  det  helas  upp- 
läggning. 
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Edgar  Degas  har  också  med  teater  att  skafFa,  men 
på  ett  annat  sätt:  han  lever  icke  i  fantasiens  värld  utan 
i  den  nyktraste  av  världar.  Han  är  genom  National- 
musei  Vänner  representerad  med  en  oljemålning,  »Por- 
trätt av  en  dam»,  och  en  pastell,  »Dansöser».  De  visa 
båda  det  kärva  verklighetsintresse  som  animerat  den- 
ne konstnär.  IVIen  annars  ha  de  föga  gemensamt.  I 
oljemålningen  är  det  silhuetten  som  intresserat  honom 
och  det  minimala  kalla  ljus,  som  kastar  sitt  askfärga- 
de  återsken  över  det  livlösa,  illusionslösa  ansiktet  mot 
soffryggen.  Det  finns  ingenting  charmerande,  ingen- 
ting av  franskt  koketteri  med  det  feminina  i  denna 
bild:  den  är  torr  och  barsk  som  ett  stycke  realistisk 
roman  från  8o-talet  (Kat.  n:r  33,  pl.  14). 

Pastellen  har  tecknaren  Degas'  hårda  nervositet  lik- 
som hela  den  mängd  pasteller  och  teckningar,  varmed 
han  förevigat  balett-  och  kulissvärlden.  Det  som  när- 
mast utmärker  denna  teckning  är  den  fyndiga  parallel- 
lismen  i  rörelserna,  så  att  de  båda  figurerna  i  sina  toa- 
lettbestyr  verka  som  en  dubbelherm,  en  enda  varelse 
med  Janusansikten.  Man  beundrar  här  rent  formellt 
ärhgheten,  abstraktheten  i  Degas'  sätt  att  arbeta.  In- 
genting är  gjort  för  vackerhetens  skull,  för  den  pi- 
kanta silhuetten  eller  för  den  pittoreska  personliga 
linj  ef  öringen.  Med  tvära  korta  hugg  av  kritan  och  någ- 
ra få  raka  långa  streck  har  han  modellerat  upp  hu- 
vud, armar,  byst,  begagnande  sig  av  det  grella  artifi- 
ciella ljuset,  som  faller  som  en  ilsket  lysande  gasslöja 
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Över  varelserna.  Det  enda  pikanta  i  hans  metod  är 
upplösandet  av  denna  tvära  teckningsstil  nedtill  i  någ- 
ra fraggiga  toner,  som  löpa  ut  i  papperet  så  att  säga 
(Kat.  n:r  34  pl.  1 5).  Det  mest  personliga  hos  Degas  är, 
skulle  man  kunna  säga,  hans  opersonlighet.  Han  be- 
kymrar sig  icke  om  signaturens  karakteristiska  och 
fina  utformning,  han  målar  och  tecknar  så  utan  ara- 
besker, som  han  skriver  sitt  namn  —  med  liten  be- 
gynnelsebokstav och  varje  annan  bokslav  klart  for- 
mad men  utan  elegans  och  nästan  utan  karaktär. 
JMan  känner  igen  den  bäst  på  att  den  är  konstlös. 

Degas  har  några  sidor  gemensamma  med  föregån- 
gare och  samtida.  Han  står  lika  säkert  rotad  i  verk- 
ligheten som  Courbet  och  gläder  sig  åt  det  ögonblick- 
liga, det  blixtlika  i  företeelserna  som  impressionisterna. 
Men  han  är  djupast  intagen  i  Holbein  och  Ingres, 
och  hans  strävan  är  att  ge  åt  teckningen  något  av 
dess  forna  monumentala  styrka.  Även  i  hans  mest 
flyktiga  pasteller  är  det  icke  fladdret  av  dräkter  och 
snabbt  försvinnande  situationer  utan  de  definitiva  och 
betecknande  ställningarna  han  velat  trycka  fast.  JVLan 
skulle  kunna  säga,  att  han  studerade  form  och  rörelse 
hos  kapplöpningshästar  och  balettflickor  med  sam.- 
ma  vetenskaplighet,  samma  envisa  uthållighet,  samma 
monumentala  sinnelag  som  en  grekisk  skulptör. 

Även  i  detta  snåla  urval  av  verk  och  konstnärer  får 
man  sålunda  en  stark  och  livande  förnimmelse  av  vad 
en  stor  konstkultur  vill  säga :  de  många  fina  trådar,  som 
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förbinda  de  mest  olikartade  konstnärsnaturer,  och  de 
många  särdrag,  som  skilja  även  samtida  och  besläktade 
verk.  Det  är  stora  språng  från  Delacroix  till  Renoir, 
från  Ingres  till  Degas,  men  ändå  mötas  de  alltid  på  någon 
punkt.  Betydelsen  av  att  äga  ett  gott  men  knappt  ur- 
val ur  en  stor  epok  eller  en  stor  konstskola  ligger  icke 
bara  i  de  enstaka  verkens  outtömliga  möjligheter  till 
njutning  och  betraktelse  utan  i  förnimmelsen  av  en 
stor  organisk  process,  en  mäktig  livets  process,  som 
smälter  tillsamman  det  skiljaktiga  och  förenar  det  indi- 
viduella, det  säregna  i  en  stor  grupp  och  en  allmän 
rörelse.  Och  detta  instinktivt  utan  medvetna  politi- 
ska syften. 


FRANSKA     LANDSKAPSMÅLNINGAR 
FRÅN  ADERTONHUNDRATALET 
I  NATIONALMUSEUM 

av 
Ragnar  Hoppe 

Jag  tror  inte,  att  man  för  att  uppleva  och  förstå 
fransk  konst  nödvändigt  måste  ha  vistats  en  längre 
eller  kortare  tid  i  »la  douce  France»,  men  jag  är  över- 
tygad om  att  kunskapen  om  landet  ökar  ens  möjlig- 
heter i  det  fallet,  ty  särskilt  det  franska  måleriet  har  så 
djupa,  fina  rötter  i  den  miljö,  i  vilken  det  kommit  till, 
att  åtminstone  vissa  nyanser  aldrig  bli  fullt  gripbara 
för  den,  som  inte  varit  nog  lycklig  att  andas  den  luft, 
som  doftig,  mild  och  skimrande  smeker  ens  öga,  när 
man  gör  en  vandring  i  de  blonda  nejderna  vid  Seinen. 
Att  det  bästa  i  fransk  konst  alltid  stått  i  ett  direkt  och 
innerligt  förhållande  till  Frankrikes  natur  —  detta  ord 
taget  i  dess  allra  vidaste  bemärkelse  —  det  tycks  mig 
vara  ett  tecken  på  hälsa  och  på  sanning.  iVLen  denna 
natur  är  icke  en,  den  skiljer  sig  visserligen  från  all 
annan,  den  har  drag,  som  man  känner  klart  igen  i  de 
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speglingar,  som  olika  tiders  konst  givit  av  densamma, 
men  dessa  olika  tider  ha  var  och  en  ditt  sätt  att  se 
den,  och  varje  individ  har  ju  dessutom  sina  sin- 
nen, sin  mentalitet,  sin  egen  form.  Att  ge  en  defini- 
tion av  det  specifikt  franska  i  fråga  om  konst- 
närlig uppfattning  och  gestaltning  är  icke  någon 
lätt  sak,  men  att  fransmännen  ha  en  både  större 
och  finare,  mera  nyanserad  sensuell  känslighet  än 
övriga  européer,  och  att  de  samtidigt  äro  klarare 
över  sina  medel  att  ge  denna  känslighet  form,  det 
tror  jag  inte  är  för  mycket  sagt.  Hur  lång  tid  tar 
det  inte,  innan  man  lär  sig  förstå  detta,  hur  måste 
inte  ens  egna  sinnen  förfinas,  innan  man  blir  del- 
aktig av  den  musik,  som  ofta  i  dämpade,  oändligt 
varierande,  men  alltid  rena  melodier  strömmar  en  till 
mötes  ur  den  franska  konstens  ädlaste  verk?  Jag  vill 
här  inte  göra  en  jämförelse  med  t.  ex.  klassiskt  itali- 
enskt måleri,  som  ofta  har  en  mera  monumental  bild- 
ning, en  strängare,  högre  resning.  Naturligtvis  göm- 
mer även  den  på  många  hemligheter,  som  den  ej  ge- 
nast uppenbarar. 

Men  under  1800-talet  har  dock  intet  land  på  det 
konstnärliga  området  manifesterat  sig  så  som  Frank- 
rike, och  särskilt  gäller  detta  då  inom  landskaps- 
måleriet. 

Ännu  minns  jag  från  mina  första  besök  på  National- 
museum —  det  var,  tror  jag,  1902  eller  1903  —  de  le- 
vande  och   starka,  ja,   innerliga  intryck  jag  fick  av 
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fransk  i8oo-talskonst  genom  ett  par  målningar  i  den 
lilla  samlingen  i  det  s.  k.  Heilbornska  kabinettet.  Dit 
gick  jag  mycket  ofta,  och  om  jag  undantar  Rembrandt 
och  Rubens  och  den  franska  1700-talskonsten,  som  är 
så  glänsande  företrädd  i  vårt  museum,  var  det  inte 


Jean-Fran^ois  Millet 
Kustlandskap 

något,  som  jag  så  ofta  och  med  sådan  glädje  kom  till- 
baka till,  som  just  ett  par  målningar  i  den  ovannämnda, 
då  nyligen  öppnade  lilla  samlingen.  Och  mest  av  allt 
tyckte  jag  om  ÄLllLetd  kustlandskap.  Det  visade  mig, 
utan  att  jag  då  anade  det,  vägen  till  förståelse  av  så 
mycket  annat  i  fransk  konst.  Kanske  blev  det  mig  en 

-54- 


Franska  landskapsmålningar  från  adertonhundratalet 

brygga,  just  därför  att  det  i  sin  episka  grundton  har 
något,  som  är  nästan  germanskt.  An  i  dag  hälsar  jag 
ofta  på  den  bilden,  och  jag  är  glad  över  att  den  står 
sig  så  bra.  Det  är  nog  annars  en  hel  del,  som  jag  ser  på 
med  helt  andra  ögon  än  den  gången.  Andra  ögon!  Ja, 
det  är  ju  det  underbara  med  all  konst,  att  den  inte 
förblir  stilla  och  orörlig,  utan  att  konsten,  hksom 
livet  självt,  befinner  sig  i  en  ständig  rörelse.  M.an 
lever  sitt  liv,  man  förändras,  »utvecklas»,  och  bil- 
derna, som  konstnärerna  givit  oss,  tyckas  även  de 
ständigt  skifta  i  uppsyn  och  växla  till  sitt  innehåll.  Kn 
del  bli  större,  rikare,  uppenbara  nya,  för  oss  förut 
dolda  sidor,  andra  bli  fattigare,  andra  åter  blotta  en- 
dast en  tomhet,  som  vi  icke  sågo,  och  vilken  vi  fyllde 
ut  med  egna  skatter.  Men  även  om  dessa  senare  ej 
längre  kunna  skänka  oss  något,  så  ha  de  dock  en  gång 
hjälpt  oss  fram  ett  stycke,och  därför  böra  vi  icke  för- 
akta dem  alltför  mycket,  ty  kanske  är  det  så  beställt, 
att  vi  icke  omedelbart  ha  rätt  till  det  bästa  och  renaste. 


Alldeles  bortsett  från  kvaliteten  och  de  rent  indivi- 
duella särmärkena  är  det  en  avsevärd  skillnad  mellan 
det  franska  landskapsmåleriet  före  och  efter  impressio- 
nismen. Visserligen  kämpade  romantikerna  för  fär- 
gen och  Delacroix'  »Herminie  et  les  bergers»  är  ju  ett 
glänsande  vittnesbörd  om  den  seger  de  stundtals 
vunno  på   detta  område,   men  landskapets  form  och 
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Struktur,  dess  plastiska  påtaglighet,  var  dock  trots  allt 
det,  som  under  1800-talets  förra  hälft  mest  fängslade 
målarnas  intresse.  Att  både  Corot,  Daubigny  och 
Courbet  hade  det  finaste  sinne  för  färgen  är  en  sak 
för  sig.  Färg-  och  atmosfärproblemet  trädde  för  dem 
dock  aldrig  i  förgrunden,  blev  icke  så  absolut  domi- 
nerande som  för  den  generation,  som  närmast  följde. 
Kommer  man  i  Nationalmuseum  in  i  det  rum,  där  mål- 
ningarna från  1800-talets  förra  hälft  nu  hänga,  slår 
det  en  antagligen  först,  hur  dämpade,  ofta  nästan 
mörka,  dessa  i  diskreta  grå,  svarta  och  bruna  toner 
hållna  målningar  i  allmänhet  verka.  De  kunna  vara 
aldrig  så  säkra  och  fina  i  valören,  aldrig  så  smältande  i 
tonen,  på  oss  verka  de  dock  ej  med  samma  omedel- 
bara friskhet  som  impressionisternas. 

Men  de  ha  andra  värden,  och  då  varje  tid  har  sina, 
bör  man  endast  söka  dem,  som  tidens  konstnärer  käm- 
pade för.  Att  göra  något  annat  vore  att  begå  en  oför- 
rätt mot  dessa  stora  män,  vilka  icke  blott  efterlämnat 
odödliga  verk  utan  även  banat  vägen  för  sina  efter- 
trädare på  konstens  valplats. 

Om  man  betraktar  hela  utvecklingen  i  den  franska 
landskapskonsten  under  1800-talet  ur  synpunkten  av 
att  målarna  först  och  främst  lade  an  på  att  ge  färgen 
största  möjliga  glans  och  lyskraft,  att  fånga  atmosfä- 
rens mest  skiftande  förtoningar,  att  gripa  det  flyk- 
tande nuet,  då  måste  man  nämna  Dccainp^  som  den 
kanske  minst  typiske  mästaren  av  alla  de  konstnärer, 
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som  äro  företrädda  i  Nationalmusei  samling.  Hans 
»Orientaliska  landskap  med  krigsfolk»  är  emellertid 
ett  verk,  som^  är  synnerligen  betecknande  för  sin  upp- 
hovsman, och  trots  att  det  som  nästan  allt,  vad  Decamps 
har  gjort,  verkar  något  artificiellt  och  tillagat  och  sma- 
kar väl  mycket  av  atelier  och  »cuisine»,  har  det  dock 
stora  förtjänster,  icke  minsti  det  sätt  varpå  målaren  låtit 
de  »bittesmå»  figurerna  gå  upp  i,  liksom  uppslukas  av 
det  vilda,  sällsamma  berglandskapet.  I  denna  iscensätt- 
ning finns  det  ett  sanningsdrag,  som  man  sätter  värde 
på  hos  denne  av  sin  samtid  överskattade,  men  nu  nå- 
got bortglömde  konstnär,  vilken  Delacroix  en  gång  i 
yngre  dar  nästan  vördade  som  en  mästare,  men  om 
vilken  han  senare  fällde  det  hårda  omdömet,  att  han 
icke  kunde  teckna  och  att  hans  färg  var  mörksom  gulnat 
gammalt  elfenben.  Nationalmusei  målning  har  trots 
sin  tunga  ton  en  rik  och  mustig  glans,  och  dess  mura- 
de och  hamrade  yta  äger  något  av  emaljens  fasta,  glitt- 
rande skönhet  (Kat.  n:r  24,  pl.  9). 

Den  något  tidigare,  i  färgen  nästan  lika  dova  bil- 
den med  kvarnen  av  JUlclid  visar  på  en  betydligt 
öppnare  känsla  för  allt  det  evigt  skiftande  i  atmosfä- 
ren, för  skyarnas  gång  och  ljusets  spel  men  är  dock  fast 
byggd  även  den.  JfldUtd  kustbild,  som  kanske  icke  är 
annat  än  en  undermålning,  är  trots  eller,  kanske  rättare 
sagt,  tack  vare  de  sparsamma  medlen  av  en  utom- 
ordentlig verkan.  De  kalla,  bleka  tonerna  i  blått,  grått 
och  gult,  den  fasta  strukturen  av  landskapet  och  först 
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och  främst  den  känsliga  tolkningen  av  det  tunna,  ge- 
nomskinliga ljuset  över  denna  öde  kust,  mot  vilken 
havet  tycks  ha  kastat  sina  vågor  sedan  urminnes  tider, 
gör  målningen  åtminstone  för  mig  till  något  nästan 
enastående.  Det  är  för  övrigt  lönlöst  att  här  för- 
söka sig  på  en  formell  analys.  JMålningens  värde  lig- 
ger till  stor  del  i  att  konstnären  så  suggestivt  lyckats 
fånga  det  intryck  av  ro,  av  ödslig  stor  ton,  som 
strömmat  på  honom  inför  denna  mäktiga  natursyn. 

Är  Millet  epiker  med  en  utpräglad  känsla  för  det 
monumentala,  det  plastiska,  så  är  Daublgny  idylli- 
kern,  som  ser  allt  rent  måleriskt.  Han  står  impressio- 
nisterna  betydligt  närmare  än  någon  annan  av  sina 
jämnåriga,  detta  ord  taget  i  en  mycket  relativ  bemär- 
kelse, om  man  möjligen  undantar  Corot. 

Victor  Dupré,  vilkens  lilla  i  varma  toner  hållna,  lätt  och 
elegant  upplagda  »Slättlandskap»  (Kat.  n:r  26,  pl.  11) 
man  inte  bör  alldeles  förbigå,  är  betydligt  mera  bun- 
den än  Daubigny  och  pekar  ej  på  samma  sätt  framåt, 
lika  litet  som  Rousseau,  som  ännu  inte  är  företrädd  av 
något  verk  i  vårt  museum.  Dlaz,  som  också  han  till- 
hörde kretsen  i  Barbizon,  är  visserligen  represente- 
rad på  Nationalmuseum,  men  hans  mörknade,  näs- 
tan svarta  skogsinteriör  hör  knappast  till  de  målningar, 
som  man  lägger  på  minnet.  Daubi^nyd  »Pråmar  på  en 
flod»  (Kat.  n:r  2j,  pl.  1 1)  är  däremot  en  sak,  som  man 
kommer  ihåg.  Den  är  målad  med  den  mjukaste,  lenaste 
pensel,  lös  till  synes  kanske  först,  men  i  verkligheten 
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gjord  med  en  svindlande  säkerhet  och  finess.  DeKkat, 
raffinerad  och  ändå  så  spontan  och  direkt.  Den  fuk- 
tiga luften  över  floden,  båtarnas  sakta  framåtglidande, 
männens  rörelser,  allt  är  fixerat  och  ut  ifrån  den  enda 
tanken  och  känslan  att  göra  ett  stycke  verkligt  måleri. 
Färgen  är  så  smältande  ren,  så  läcker  och  doftig,  att 
man  häpnar  över  att  målaren  bara  med  några  få  pen- 
seldrag kunnat  träffa  och  stämma  varje  ton  i  det  rika 
registret.  »Den  måleriska  atmosfär»,  som  Richard 
Bergh  mer  än  en  gång  påpekar  vara  det  mest  beteck- 
nande för  1800-talets  färgkonst,  den  finns  redan  i  den- 
na lilla  skiss.  Och  »touchen»  som  Bergh  likaså  ofta 
med  förkärlek  uppehåller  sig  vid,  den  kan  knappast 
vara  mera  lekfullt  fri,  improviserande  och  samtidigt 
nervöst  personlig.  AlonticeUi,  som  var  ungefär  sam- 
tida med  mästarna  från  Barbizon,  gick  som  bekant 
sina  egna  vägar  både  i  valet  av  motiv  och  i  utforman- 
det av  sin  högst  personliga  men  kanske  något  artifici- 
ella teknik.  Han  öser  färgerna  över  duken  med  en 
rikedom,  som  ibland  blir  sig  själv  nog,  som  struntar  i 
allt  annat  än  det  rena  frossandet  i  en  oändlighet  brutna 
toner  och  en  temperamentsfuUt  behandlad  yta.  Den  i 
röda  och  gula  höstfärger  hållna  skogsinteriören  i  Na- 
tionalmuseum är  inte  särskilt  stark  vare  sig  i  valör 
eller  teckning,  och  man  bör  nog  helst  njuta  den  som 
färg  (Kat.  n:r  31,  pl.  13). 

Med  all  sin  rika  poetiska  känsla  verkar  Corot  vid 
sidan  om  Monticelli  tillbakahållen  och  sober.    Hans 
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konstnärliga  uttrycksmedel  varierade  ju  visserligen 
ganska  betydligt  under  olika  perioder,  men  vad  han 
byggde  på,  det  var  dock,  rent  formellt  sett,  närmast 
valören.  Hans  teckning  var  emellertid  högst  personlig 
och  Frankrike  har  få  kolorister  med  en  finare  känsla 
för  vissa  låga,  dämpade,  nyansrika  färgklanger.  Jäm- 
för man  honom  med  t.  ex.  Daubigny,  som  han  ju  är 
ganska  besläktad  med,  slår  det  en  väl  först,  hur  myc- 
ket mera  komplicerad  han  med  all  sin  klarhet  är  rent 
som  människa.  Hur  mycket  mindre  specialiserad. 

Vi  ha  i  Nationalmuseum  ett  par,  tre  prov  på  den 
sida  av  Corots  landskapskonst,  som  gjort  honom  mest 
bekant  och  älskad:  den  melodiösa,  mjuka  silverskim- 
rande  skogsidyllen;  vi  ha  också  ett  par  mera  direkt 
gjorda,  fina  små  studier  och  dessutom  en  större  sådan, 
»Skogsinteriör»,  som  möjligen  inte  är  egenhändig  utan 
endast  utförd  i  hans  atelier,  men  som  i  varje  fall  är  myc- 
ket intressant.  De  vackert  till  varandra  stämda,  milt 
gröna,  askgrå  och  svagt,  blekt  blå  tonerna,  den  lätta, 
djärva  touchen,  den  lyriska  känslan  i  naturuppfatt- 
ningen, allt  detta  visar  att  den,  som  målat  denna  duk,  i 
varje  fall  stått  mästaren  mycket  nära  (Kat.  n:r  2^,pl.  14). 

JMan  berättar,  att  Corot  prisade  sig  lycklig,  därför 
att  han  var  samtida  med  Courbct.  De  två  äro  ju 
annars  varandra  rätt  fjärran  i  fråga  om  konstens  både 
mål  och  medel,  och  till  synes  måste  ju  Courbets  inte 
minst  teoretiskt  framhävda,  krasst  realistiska  uppfatt- 
ning ha  stött  den   äldre   Corot  för  huvudet.     Men 
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kanske  såg  Corot  dualismen  i  Courbets  väsen,  den 
djupa,  gapande  klyftan  mellan  den  tämligen  enkle 
tänkaren  och  den  verkligt  geniale,  födde  målaren. 
Afålare  voro  de  båda,  och  svårt  är  att  säga,  vem  av 
dem  som  är  den  störste.  För  samtiden  fick  dock  Cour- 
bet  mest  betydelse,  ty  han  var  den  ld.araste  oppo- 
nenten mot  tidens  konventionalism  och  hand  program, 
realismen,  blev  också  tidens,  eller  i  varje  fall  de  bästa 
ungas.  Någon  påträngande,  brutal  realism  utmärker 
emellertid  icke  alls  de  två  landskap  museet  tack 
vare  gåva  av  Nationalmusei  Vänner  äger  av  hans 
hand,  och  de  skämmas  heller  inte  av  den  övermodel- 
lering,  det  alltför  starka  betonande  av  korpus  och  vo- 
lym, som  impressionisterna  senare  reagerade  så  kraf- 
tigt mot,  just  därför  att  de  själva  så  gott  som  ute- 
slutande ville  fånga  och  återge  färg,  ljus,  atmosfär,  allt 
det  lätta  och  ögonblicksllyktiga. 

Plastiska  och  påtagliga  äro  Courbets  båda  land- 
skap, men  även  de  ha  en  del  av  de  värden,  som  im- 
pressionisterna strävade  efter,  om  man  tänker  på  äld- 
re måleri.  Vad  man  mest  beundrar  i  dem  är  den  man- 
liga friskheten  i  synen  på  naturen,  det  fina,  rika  spe- 
let i  den  djupa,  mustiga  färgskalan  och  den  sköna 
ytan,  »cette  belle  matiére».  Courbet  var  en  oerhört 
stor  talang,  och  hans  eget  uttryck  »la  finesse  est  dans 
le  doigt»  karakteriserar  avgjort  en  sida  i  hans  konst. 

Av  de  två  landskapenär  »Kaskaden»  det  som  kom- 
position   mest  lyckade,   och   särskilt  klipporna   och 
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partiet  uppe  mot  himmeln  äro  m.agistralt  målade  (Kat. 
n:r  29,  pl.  12).  »Timmerhuggare»  är  först  och  främst 
»un  morceau  splendide»  och  övertygande  genom  sin 
glänsande  stofFbehandling.  Som  rent  tonmåleri  har 
den  partier,  som  mycket  få  skulle  kunna  göra  efter. 
Den  har  dessutom  en  läcker  och  vibrerande,  kyligt 
grön  helton,  i  vilken  en  rikedom  av  andra  klanger,  i 
svart,  silvergrått  och  guld,  spela  in,  och  den  är  fuktig 
och  frisk,  som  hade  den  målats  i  går.  Liksom  så  ofta 
annars  har  Courbet  gått  över  den  med  palettkniven, 
som  han  förstod  att  hantera  med  verkligt  mästerskap 
(Kat.  n:r  28,  pl.  12). 

Courbet  tillhörde  generationen  närmast  före  im- 
pressionisterna,  och  hans  betydelse  för  utvecklingen 
ligger  väl  icke  minst  i  att  han  befriade  måleriet  från 
allt  löst  påhäng,  från  allt  det,  som  man  kallar  aka- 
demism  och  litteratur.  Ämnet,  motivet,  spelade  inte 
den  roll  det  spelat  förut,  eller,  rättare  sagt,  alla  äm- 
nen, som  kunde  omsättas  i  måleri,  voro  goda  i  och 
för  sig.  I  sin  kärlek  till  den  objektiva  sanningen  gick 
Courbet  visserligen  förlängt,  då  han  ur  konsten  bann- 
lyste alla  fantasiens  skapelser,  men  denna  ensidighet 
var  kanske  den  gången  både  nyttig  och  nödvändig 
som  en  reaktion  mot  tidens  falska  ideal.  Hans  efter- 
följare impressionisterna  gingo  vidare  på  den  väg  han 
brutit  för  dem,  men  de  sågo  dock  inte  vare  sig  natu- 
ren eller  konstens  mål  med  samma  ögon  som  han. 
De  upplöste  formen,  ty  de  älskade  det  oändliga  spe- 
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let  av  dagrar,  färgtoner  och  reflexer,  och  de  betonade 
det  momentana,  flyktiga,  i  stället  för  det  fasta  och  sta- 
bila. För  dem  var  Delacroix  läromästaren  i  koloritens 


Landskap 

konst,  och  mer  och  mer  avlägsnade  de  sig  under  sina 
friluftsstudier  från  Courbets  mörka  färgskala.  Själv  tog 
t.  o.  m.  Courbet  intryck  av  sina  yngre  samtida  —  eller 
var  det  blott  en  logisk  utveckling,  som  under  en  senare 
period  förde  även  honom  till  en  ljusare  och  högre  färg? 
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Allt  nog,  kommer  man  från  Corots  och  Courbets 
rum  i  museet  in  till  impressionisternas,  nog  märker 
man  förändringen.  Allt  blir  ljusare,  blondare,  luftiga- 
re omkring  en,  och  ur  deras  tavlor  slår  det  emot  en 
dofter  av  sol  värmd  jord,  av  vår  och  friskhet,  som 
man  därinne  hos  de  äldre  aldrig  kände:  naturen  Ler. 
Det  är  en  lycklig  tid  i  Europas  eller  åtminstone 
Frankrikes  konst,  dessa  år  från  sextiotalets  slut  och 
in  emot  åttiotalets  mitt.  Och  det  underliga  och  un- 
derbara är,  att  detta  impressionismens  blonda,  blom- 
mande måleri  i  grund  och  botten  har  skapats  endast 
av  en  handfull  män,  av  några  unga  entusiaster,  som 
hela  denna  tid  levde  ett  liv  i  den  hårdaste  kamp  och  det 
svåraste  betryck:  JManet,  Monet,  Pissarro,  Sisley,  Re- 
noir  och — i  mindre  grad,  något  vid  sidan  om — Cézanne. 

Lyckligast  företrädd  i  vårt  museum  är  väl  Plddarro 
med  det  1874  daterade  vårlandskapet  från  Auvers- 
sur-Oise.  Det  strålar  en  stilla,  blid  lycka  från  denna 
tavla,  den  har  hela  den  nord-franska  vårens  milda  ljus 
i  sig,  och  man  kan  inte  gå  förbi  den  utan  att  känna  sig 
renare  i  hjärtat  och  med  en  stillsam  undran  över  att 
ett  fattigt  litet  hörn  här  på  vår  jord  kan  rymma  så 
mycket  av  skönhet,  godhet  och  ödmjukhet.  Godhet, 
ja,  ty  »r  humble  et  grand  Pissarro»,  som  Cézanne  kal- 
lade sin  vän  och  lärare,  han  ville  ju  lägga  in  just  ^od- 
heti  sina  målningar,  som  han  önskade  skulle  göra  män- 
niskorna litet  lyckligare.  Och  det  känner  man  också. 

Målningen  är  antagligen  en  av  Pissarros  allra  väck- 
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raste.  Den  är  helt  fylld  av  ljus,  vårljus,  »cette  lumiére 
colorée  et  tendre»,  och  färgerna  leva  överallt  på  du- 
ken. Det  vekt  och  blekt  blå  i  himmeln  återkommer 
överallt  i  landskapet,  rikt  differentierat  och  vackert 
stämt,  och  mest  koncentrerat  i  den  i  ljusöppningen  mel- 
lan de  låga  murarna  stående  kvinnans  dräkt.  Där  ha 
vi  kompositionens  fasta  punkt.  De  vit-blonda  tonerna 
i  husens  väggar,  i  murarna  och  de  kyligare  skuggorna 
ha  en  gräddaktig,  läcker  ton,  som  dock  på  intet  sätt 
verkar  söt,  och  som  har  sin  välgörande  kontrast  i  det 
gröna  i  vegetationen.  Kompositionen  är  klar  och  fast 
utan  att  vara  schematisk.  Det  liksom  murade  i  ytbe- 
handlingen och  de  i  blått  dragna  konturerna  skulle 
möjligen  kunna  tydas  som  ett  inflytande  från  Cézanne. 

»Aloiiet,  ce  n'est  qu'un  oeuil,  mais  Grand  Dieu,  quel 
oeuil !»  sade  Cézanne  om  den  man,  vilken  i  sitt  verkkla- 
rast  och  med  mest  konsekvens,  men  också  med  den  stör- 
sta ensidigheten,  har  omsatt  impressionismens  teorier. 

iMuseets  Alonet-målning  med  en  hög  gräsbevuxen 
kulle,  djupt  under  vilken  man  ser  ett  stycke  violblått 
hav  med  f  järilsliknande  seglare,  är  väl  knappast  någon 
av  mästarens  märkligare,  men  den  är  typiskt  impres- 
sionistisk både  genom  motivets  insättning  och  genom 
tekniken:  dessa  improvisatoriskt  på  duken  nedkastade 
färgstreck  eller  färgkommata,  vilka  under  en  senare  pe- 
riod, hos  neoimpressionisterna,  blevo  de  med  mera  sys- 
tem och  konsekvens  omsatta  punkterna  i  rena,  oblan- 
dade färger.  Impressionisterna  hade  visserligen  bann- 
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lyst  svart  och  jordfärger  från  sin  palett  och  hyllade 
också  teorien  om  den  optiska  blandningen,  men  då 
de  nästan  alltid  arbetade  ute  i  fria  luften,  direkt  ef- 
ter naturen,  och  då  deras  konst  krävde  den  största 
snabbhet,  improvisation,  tillämpade  de  i  allmänhet 
inte  den  neoimpressionistiska,  mera  omständliga  och 
tålamodsprövande  mosaiktekniken.  Pissarro  gjorde 
det,  men  endast  under  en  kortare  period.  I  samband 
med  Alonet  borde  man  kanske  även  nämna  Boudin, 
hans  lärare,  vilken  i  vårt  museum  företrädes  av  en  i 
delikata  blonda  och  ljust  grå  toner  målad  hamnbild 
från  en  normandisk  stad.  Boudin  hör  till  de  icke  få 
småmästare,  vilka  målade  plein-air,  innan  det  ännu 
hade  blivit  dagens  lösen,  och  vilkas  betydelse  för  den 
yngre  generationen  man  icke  bör  underskatta. 

SlAey  står  i  början  av  sin  produktion  IVlonet  myc- 
ket nära,  men  hans  individualitet  har  dock  sina  klart 
skönjbara  drag,  och  dessa  bli  tydligare  ju  längre  han 
lever.  Han  är  vekare  än  de  andra,  och  hans  färg  har 
ofta  en  smultenhet,  en  fuktig  mjuk  glans,  som  man 
lätt  känner  igen  liksom  hans  lätta,  sensibla,  men 
sällan  nervfulla  teckning.  I  Nationalmusei  landskap 
har  han  trots  den  till  synes  flyktiga  formen  verkligen 
givit  oss  ett  koncentrat  av  just  vårens  luft,  ljus  och 
doftiga  skimmer,  i  milda  delikata  toner,  som  ha  sin 
egen  sötma  och  charm  (Kat.  n:r  32,  pl.  15). 

Sisleys  studie  är  kanske  inte  så  värst  betydande, 
men   den  vinner  på   att  ses  om  igen,  och  man  för- 
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vånar  sig  över  att  konstnären  med  dessa  lösa  antyd- 
ningar dock  lyckats  giva  terrängen  en  sådan  fasthet, 
hela  bilden  ett  sådant  djup.  Det  skissaktigt  tilKälliga, 
det  trots  allt  något  lösa,  som  präglar  Sisleys  vackra 
landskap,  var  just  det,  som  Cézannc  mest  av  allt  sökte 
undvika.  Visserligen  hade  han  varit  kamrat  med 
både  Monet  och  Sisley  och  till  en  viss  grad  hade  han 
även  stått  i  lärjungeförhållande  till  den  något  äldre 
Pissarro,  som  lärt  honom  att  rensa  både  paletten  och 
ögat,  men  han  gick  dock  tidigt  sin  egen  väg.  Själv 
har  han  sagt^  bland  mycket  annat,  att  han  ville  »re- 
faire  la  nature  sur  Poussin».  Han  var  lika  mycket 
öga  som  någon  av  sina  kamrater,  men  han  har  också 
mera  lijärna.  Han  talade  inte  blott  om  »sa  petite  sen- 
sation», för  honom  existerade  även  »metoden».  I  Cé- 
zannes  målningar  finns  det  aldrig  något  godtyckligt. 
Allt  är  på  sin  rätta  plats,  varje  färgton,  varje  volym, 
varje  linje  fyller  sin  plats  i  kompositionen.  För  ho- 
nom voro  teckning  och  färg  icke  olika  element.  »Le 
dessin  et  la  couleur  ne  sont  point  distincts;  au  fur  et 
a  mesure  que  Ton  peint,  on  dessine;  plus  la  couleur 
s'harmonise,  plus  le  dessin  se  precise.  Quand  la  cou- 
leur est  a  sa  richesse,  la  forme  est  a  sa  plénitude.  Les 
contrastes  et  les  rapports  de  tons,  voilå  le  secret  du 
dessin  et  du  modelé.» 

Vad  Cézanne  ville  återge  måleriet  var  dels  rums- 
känslan, volymen  och  stabiliteten,  dels  färgen,  sådan 
han    tänkte   sig  den.     Det  var  själva  benstommen  i 
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landskapet  han  ville  ha  fram,  varje  föremåls  läge, 
vikt  och  form,  men  med  medel  som  voro  måleriets 
egna  sedan  klassisk  tid.  Det  harmoniska,  lugna,  skönt 
avvägda  Cézanne-landskapet  i  vårt  museum  ger  detta 


Claude  Monet 
Utsikt  över  havet 

intryck  av  vila,  ro  och  slutenhet,  som  målaren  åsyf- 
tat genom  den  tydligt  betonade  vertikalismen  i  kom- 
positionen, genom  den  metodiska,  men  ändå  levande 
penselföringen  och  genom  den  tonenhet  och  tonrike- 
dom på  en  gång,  som  karakterisera  dess  kolorit,  där 
de  kalla  och  varma  klangerna  så  lyckligt  balansera 
varandra  (Kat.  n:r  35,  pl.  18). 
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Eugéne   Boudin 


Hamnen  i  Fécamp 

Det  första  intryck  man  får  av  målningen  är  kanske 
inte  kubiskt,  utan  snarare  plant.  Men  man  behöver 
inte  se  länge  på  den,  förrän  man  märker,  hur  bilden 
vidgar  sig  inåt,  hur  de  olika  planen  förskjuta  sig  och 
hur  förgrunden  springer  fram,  medan  bakgrunden  drar 
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sig  tillbaka.  Terrängen  blir  konstruktivt  klarlagd,  vo- 
lym lägger  sig  bakom  volym  —  och  ändå  —  det  hela 
är  måleri,  doftigt,  lätt  och  fräscht! 

Både  Gaugulii  och  van  Go^h  äro  till  en  viss  grad 
beroende  av  Cézanne.  Även  de  reagerade  mot  im- 
pressionismen, samtidigt  som  de  fortsatte  den  och 
blevo  dess  arvtagare.  JVLen  då  impressionisterna  ana- 
lydcrade  och  upplöste  allt  i  ljus-  och  färgvibrationer 
och  avstodo  från  både  tydlig  komposition  och  linje, 
sökte  Gauguin  och  hans  elever  i  Pont- Även  att  dyntc- 
tidera,  att  åter  gripa  formen,  att  låta  linjen,  konturen 
bli  levande  igen.  De  ville  också  ge  fantasien  och  den 
individuella  känslan  större  spelrum  än  impressionis- 
terna, som  de  endast  höUo  för  att  vara  ett  slags  mer 
eller  mindre  mekaniska  och  skickliga  registratorer 
av  rena  objektiva  naturintryck  av  ytligaste  art.  Rent 
optiskt  sett  ersatte  de  impressionisternas  vibrerande 
ljusa  fläckverkan  med  det  av  ornamentala  konturer 
inskrivna  färgplanet.  Det  blev  ofta  en  sorts  dekoration, 
och  många  av  dem,  Denis,  Vuillard  och  Bonnard  t.  ex., 
voro  åtminstone  under  en  viss  period  knappast  annat 
än  dekoratörer.  Som  rena  dekorationer  måste  man  ock- 
så betrakta  Gauguins  båda  landskapspannåer  (Kat.  n:r 
36  o.  37,  pl.  16  o.  17)  i  Nationalmuseum,  vilka  för  övrigt 
ursprungligen  målades  på  en  dörr  i  konstnärens  atelier. 
De  äro  starkt  förenklade,  ornamentala,  målade  utan  va- 
lörer i  nästan  rena,  hela  f  ärgplan  och  hållna  i  en  primi- 
tiv, något  naivistisk  stil.  Färgerna  äro  på  en  gång  klara 
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och  mättade  och  linjerytmiken  är  både  personHg  och 
emotionell.  Särskilt  gäller  detta  landskapet  med  de  hö- 
ga, uppåtstigande,  ormande  trädstammarna.  I  de  andra 
målningarna  av  Gauguin  i  Nationalmuseum  har  konst- 
nären icke  diktat  så  fritt,  utan  hållit  sig  närmare  natu- 
ren. Här  finnas  ännu  några  reminiscenser  från  konst- 
närens impressionistiska  period  (Kat.  n:r  38,  pl.  17). 

Man  brukar  ju  allmänt  räkna  även  holländaren 
van  Gogh  till  fransmännen,  och  man  gör  det  med 
rätta,  särskilt  därför  att  den  riktning  hans  ut- 
veckling tog  under  hans  senare  år  inte  varit  tänkbar 
utan  franska  influenser  och  fransk  miljö.  JMen  van 
Gogh  är  dock  i  mycket  en  typiskt  germansk  företeelse 
och  trots  lärjungeskapet  till  Delacroix  och  JMillet 
och  det  mera  direkta  till  Pissarro  och  Gauguin  för- 
blev han  alltid  genom  sitt  hänsynslösa  lössläppande 
av  de  primitiva,  emotionellt  dynamiska  krafterna  i 
sitt  väsen  aldrig  så  klart  organiserad  som  sina  galliska 
lärare.  Mystiken  satt  djupt  i  honom,  och  den  tog  sig 
uttryck  i  ett  oroligt,  lidelsefullt  linje-  och  färgspel, 
vilket  i  sin  subjektiva  våldsamhet  är  något  av  det  mest 
belysande  man  kan  tänka  sig  för  tidens  individualism. 

Nationalmusei  lilla  landskap  ger  knappast  fullt 
besked  om  denna  hans  själs  oro  och  kamp.  Det  har 
tillkommit  en  stilla  stund  —  »M.ellem  Slagene»  —  och 
det  är  endast  i  linjernas  kurvor  och  vågor,  som  man 
ser  en  reflex  av  vad  som  rörde  sig  på  djupet.  I  sina 
milda,  klara  toner,  halmgult,  rosa,  emalj  grönt,  vitt  och 
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blått,  i  sin  fasta  rena  yta  har  det  emellertid  stora  för- 
tjänster. Något  stötande,  en  brist  på  konsekvens  lig- 
ger det  i  det  nästan  naturalistiska  molnet  mitt  i  det 
för  övrigt  rätt  ornamentalt  behandlade  landskapet. 
(Kat.  n:r  39,  pl.  16). 

Vif  å  vara  tacksamma  för  att  Nationalmuseum  genom 
ädla  givares  hjälp  lyckats  förvärva  detta  verk  av  en  av 
det  gångna  seklets  mest  betydande  konstnärer  liksom  så 
många  andra,  vart  och  ett  i  sin  art  betecknande  och  vär- 
defullt, och  man  kan  endast  hoppas,  att  en  och  annan 
lucka  så  småningom  kommer  att  fyllas.  Bland  de  äldre 
saknar  man  t.  ex.  Rousseau,  bland  de  yngre  Renoir  som. 
landskapsmålare,  Seurat  och  Bonnard. 

JVlatisse  är  visserligen  representerad,  men  knappast 
ännu  fullödigt. 

Även  dessa  yngre  ha  i  sitt  blod,  sina  nerver,  hela 
sin  uppfattning  och  form  så  mycket  av  det  finaste, 
djupast  franska,  att  vi  inte  utan  förlust  kunna  und- 
vara dem.  Svensk  konst  har  alltid  i  sina  bästa  stunder 
öst  ur  den  franska  konstens  friska  källor  och  befun- 
nit sig  väl  därav.  JMen  vad  man  genom  att  anamma 
denna  franska  konst  blir  delaktig  av,  det  är  så  oänd- 
ligt mycket  mera  än  det  som  kan  mätas  med  de  vär- 
den, vilka  vi  återfinna  i  våra  främsta  konstnärers 
bästa  verk,  det  är  något  annat,  högre  och  nästan  ode- 
finierbart. Det  är  själva  den  själ,  som  talar  till  oss  ur 
de  franska  målarnas  bilder,  den  franska  dikten  och 
Frankrikes  eget  ljusa,  allvarliga  anlete. 
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Erik  W^cttergreii 

Det  var  både  värdelöst  skum  och  en  hel  del  full- 
gott gods,  som  världskriget  sköljde  in  i  den  svenska 
konstmarknaden,  vilken  då  för  första  gången  fick  ett 
stort  internationellt  material  att  arbeta  med.  Tack 
vare  olika  omständigheter,  vilka  kunna  sammanfattas 
i  det  gamla  vackra  namnet  M.aecenas,  kom  en  väsentlig 
del  av  det  värdefulla  materialet  staten  till  godo  med 
ett  tillskott  av  konstverk,  som  också  det  är  utan  mot- 
stycke allt  sedan  Carl  Gustaf  Tessins  samUngar  blevo 
statsegendom.  Helt  naturligt  ägnade  sig  den  import 
av  konstverk,  som  tack  vare  de  från  Nationalmuseum 
ledda  s.  k.  konsortieresorna  eller  på  annat  sätt  tillfördes 
vårt  land,  bäst  att  fylla  luckor  i  de  utländska  avdel- 
ningarna av  våra  samlingar,  men  bland  alla  de  främ- 
mande skatterna  fanns  dock  en  och  annan,  som  fick 
ett  ökat  värde  för  svenska  sinnen  genom  att  bringa 
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en  ny  sten  till  byggandet  av  vårt  eget  lands  konst- 
historia. Bland  dessa  svenska  konstverk  är  det  väl 
intet,  som  väger  tyngre  än  det  1918  av  direktör  Hjal- 
mar Granhult  genom  Nationalmusei  Vänner  skänkta 
Roslin-porträttet  av  greve  César  de  Choiseul,  hertig 
de  Praslin.  (Kat.  n:r  45,  pl.  19.) 

César  de  Choiseul  —  är  det  den  »store»  Choiseul, 
Ludvig  XV: s  utrikesminister,  han  som  för  att  kväsa 
det  växande  engelska  kolonialväldet  störtade  Frank- 
rike in  i  sjuårskriget  och  i  stället  krossade  dcéd  kolo- 
nialmakt, jesuiternas  fiende  och  slutligen  ofFret  för 
madame  du  Barrys  onåd?  —  det  är  den  första  fråga 
som  den  historiskt  intresserade  ställer,  om  han  har 
glömt,  att  denne  Choiseul  hette  Etienne-Fran^ois  och 
hörde  till  grenen  Baupré-Stainville.  Nej,  men  nära  på, 
skulle  man  kunna  svara.  César  de  Choiseul  var  inte 
bara  Stainvilles  kusin,  han  följde  honom  också  som 
skuggan  eller  kanske  det  är  rättvisare  att  säga  satelli- 
ten, och  i  tidens  memoarer  nämnas  de  ideligen  sida 
vid  sida. 

När  Etienne-Fran^ois  lämnade  ambassadörsposten 
i  \Vien  för  att  bli  utrikesminister  i  Paris,  övergav 
César  på  grund  av  sin  svaga  hälsa  militärtjänsten  och 
blev  hans  efterträdare  vid  JMaria  Teresias  hov;  när 
utrikesministern  1761  tog  marin-  och  krigsminister- 
portföljerna för  att  kunna  sätta  in  mera  kraft  i  kriget, 
blev  César  i  sin  tur  utrikesminister,  men  1766  lekte 
de  båda  kusinerna  »byta  damer»,  så  att  César  fick  ta 
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ledningen  av  krigs-  och  marindepartementen,  när  hans 
kusin  tog  tillbaka  utrikesministerns  portfölj.  Och  slut- 
ligen då  Ktienne-FranQois  på  julafton  1770  fick  sin  ko- 
nungs brev  med  onådens  bannstråle  och  förständi- 
gande  att  inom  24  timmar  lämna  Paris,  drogs  César 
med  i  fallet  och  fick  —  visserligen  bara  för  åtta  må- 
nader —  följa  honom  ut  i  exilens  mörker. 

Därmed  var  hans  politiska  bana  stäckt,  ärelystna- 
dens fjädrar  föUo  av,  och  11  år  senare  se  vi  honom  i 
Houdons  om  sedvanlig  djup  skildringskonst  vittnan- 
de byst  i  en  fransk  privatsamling  som  den  helt  enkla 
människan,  med  de  fina  och  litet  slappa  dragen  präg- 
lade av  en  resignation,  som  ingenting  mera  vill  och  in- 
genting bevarar  av  maktställningen  från  fordom.  Inte 
ens  en  ordensstjärna  är  dess  fixa  spegelbild.  M.en  han 
kunde  dock  blicka  tillbaka  på  ett  och  annat,  som  mera 
varaktigt  än  titlarna  skrivit  in  hans  namn  i  Frankri- 
kes historia.  Med  Englands  växande  maktställning 
som  ett  spöke  i  väster  kände  han  detsamma  som  en 
annan  stormakt  ett  och  ett  halvt  århundrade  senare: 
»vår  framtid  ligger  på  haven»,  och  satte  också  in  myc- 
ken energi  på  att  öka  flottan,  förstärka  krigshamnen 
i  Brest  och  utveckla  sjöartilleriet,  och  för  att  fransk 
flagga  skulle  föras  runt  hela  jorden,  sände  han  under 
Bougainvilles  ledning  ut  den  första  franska  världs- 
omseglingsexpeditionen.  Men  spöket  växte,  blev  även 
då  en  ofrånkomlig  realitet  och  under  det  olyckliga  sju- 
årskrigets  järngrepp  fick  Frankrike  med  uppbjudande 
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av  all  sin  diplomatiska  rutin  slingra  sig  fritt  till  en 
åtminstone  dräglig  fred.  Att  freden  i  Paris  1763  — 
förberedd  genom  en  preliminär  överenskommelse  i 
Fontainebleau  den  3  nov.  1762  —  blev  så  pass  god 
som  den  blev,  var  helt  säkert  de  bägge  Choiseuls  för- 
tjänst, fast  det  var  den  tillf ällige  utrikesministern, 
César,  som  officiellt  fick  stå  för  den. 

Och  belöningen  lät  inte  vänta  på  sig.  Aret  1762  är 
i  själva  verket  det  stora  året  i  César  de  Choiseuls  his- 
toria. Nu  blev  han,  41  år  gammal,  chevalier  des  ord- 
res, pär  av  Frankrike  och  hertig  under  namnet  Praslin 
—  det  gamla  markisatet  i  Champagne,  från  vilket 
denna  gren  av  ätten  stammade.  Hans  namn,  titeln  och 
fredsverket  kopplades  också  samman  både  i  dagens 
tillfällighetsvers  och  i  ett  konstverk  av  tyngre  lödig- 
het.  Den  alltid  vakne  Bachaumont — journalisten,  vars 
lilla  tidning,  NoLweUed  ä  la  JKaln,  var  så  närgången  att 
den  endast  kunde  se  dagen  som  manuskript  — ,  berät- 
tar i  sina  postuma  jficmolred  jccretd,  att  den  nye  herti- 
gens privatsekreterare  Thomas  ägnat  sin  herre  följan- 
de devota  hyllning,  som  har  alltför  mycket  av  tidsdoft 
för  att  inte  citeras: 

La  justice  aujourdhui  récompense  le  zele. 

Le  royaume  applaudit  a  ce  titre  flatteur, 

Et  votre  dignité  nouvelle 

Kst  Taurore  de  son  bonheur. 

Dans  son  sein  aujourdhui  la  France 

Comte  deux  Ducs,  ministres  vigilans, 
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N:r  <45.      Alexander  Roslin 
Comte  de  Choiseul,  Duc  de  Praslin. 


Roslins  porträtt  av  César  de  Choiseul 

M-oins  unis  par  le  nom,  le  rang  et  la  puissance, 

Que  par  la  gloire  et  les  talens. 

Toujours  aux  rives  de  la  Seine 

Le  nom  que  vous  portez  annonga  le  succés. 

Dans  les  tems  fåcheux,  de  discorde  et  de  haine. 

Plessis-Praslin  battit  Turenne: 

Vous  faites  plus,  vous  donnez  la  paix. 

De  sista  raderna  syfta  på  hans  anfader  och  namne 
César  de  Choiseul,  greve  du  Plessis-Praslin,  som  be- 
segrade Turenne  vid  Rethel  1650,  och  vilka  hyllnings- 
versens två  hertigar  äro,  därom  behöva  vi  efter  det 
föregående  icke  sväva  i  ovisshet. 

Och  året  1762  lät  han  måla  sig  av  medlemmen  av 
Académie  royale  de  peinture  et  sculpture,  Alexandre 
Roslin  från  JMalmÖ.  Redan  valet  av  målare  var  fullt 
ståndsmässigt.  Roslin,  som  i  nio  år  varit  medlem  av 
akademien,  närmade  sig  zenit  av  sin  berömmelse.  Han 
hade  hedrats  med  så  höga  uppdrag  som  att  måla  både 
konung  Ludvig  och  andra  medlemmar  av  kungliga  fa- 
milj en,  madame  Pompadours  bror  ochFrankrikes  konst- 
chef marquis  de  Marigny,  ambassadörer  och  marki- 
sinnor.  Och  även  i  valet  av  sin  motståndare  hade  Ros- 
lin lyckats  hålla  sig  på  hög  nivå.  Det  var  som  bekant 
särskilt  Diderot,  som  aldrig  lämnade  något  tillfälle 
obegagnat  att  ge  stickord  åt  hans  »fadda,  platta,  trista 
skräddarkonst»,  och  om  Diderot  som  kritisk  karaktär 
är  en  av  de  minst  renliniga  företeelserna,  hade  han 
dock  en  intellektuell  maktställning  i  encyklopedist- 
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kretsarnas  växande  skaror,  som  det  måste  vara  en 
glädje  för  den  självförnöjde  svensken  att  triumfera 
över.  Det  första  man  gör,  när  man  vill  se,  vilket  in- 
tryck utrikesministerns  porträtt  gjorde  på  samtidens 
mest  kritiska  granskare,  är  också  att  slå  upp  Diderots 
Saloti  för  år  1763;  det  var  då  porträttet  utställdes.  M.en 
inte  ett  ord  om  detta,  bara  några  syrliga  rader  om  ett 
samtidigt  exponerat  damporträtt.  Se  vi  närmare  på  sa- 
ken är  det  dock  tydligt,  att  det  här  inte  bara  är  fråga 
om  ett  ringaktande  av  Roslin  —  det  är  i  själva  verket 
ett  led  i  en  förföljelse  från  kritikernas  sida  mot  por- 
trättmålningen i  dess  helhet.  Dessa  påverkades  här- 
vid av  en  stridssignal,  given  av  iVLarignys  företrädare 
som  generaldirektör  för  statens  byggnader  Le  Nor- 
mant  de  Tournehem,  och  han  å  sin  sida  leddes  av  ön- 
skan att  återupprätta  den  under  akademidoktrinernas 
stora  sekel,  1600-talet,  uppställda  hierarkien  mellan 
de  olika  konstnärliga  genrerna.  Denna,  som  formule- 
rades hundra  år  före  den  tid  vi  nu  röra  oss  med,  sätter 
konstens  olika  ämnesgrupper  i  följande  rangskala:  på 
toppen  står  allegorien  och  därunder  historiemålningen, 
på  tredje  pinnen  kommer  porträttmålningen,  på  den 
fjärde  djuren,  därunder  landskapet  och  allra  längst  ner 
nature  morte.  Att  denna  rangordning  med  ett  förbise- 
ende av  de  rent  måleriska  värdena,  vilket  förefaller 
oss  så  främmande,  hade  sin  giltighet  ännu  under  1700- 
talets  senare  del  —  ja,  hos  äkta  akademici  har  den  det 
ännu  i  dag  —  framgår  på  ett  otal  ställen  i  den  samtida 
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kritiska  och  memoarlitteraturen.'  Och  just  i  redogö- 
relsen för  samma  SaLon,  där  Praslinporträttet  expone- 
rades eller  1763,  skriver  Diderot:  »Så  länge  porträtt- 
målarna endast  skänka  mig  likhet  utan  komposition, 
kommer  jag  inte  att  ofFra  dem  många  ord,  men  då  de 
känna  att  de  måste  ge  en  handling,  då  de  få  historie- 
målarnas talanger,  så  skola  de  behaga  mig  oberoende 
av  porträttlikheten.*  Och  han  talar  maliciöst  om  »les 
gens  du  monde»,  som  bara  se  på  porträtten^  till  skill- 
nad från  »les  gens  de  lettre»,  som  föredra  det  stora 
måleriet  eller  —  som  han  ibland  kallar  det  —  det  mo- 
raliska. 

JVIen  det  var  en  parentes  för  att  i  hast  belysa  Ros- 
lins och  de  andra  porträttmålarnas  ställning  mellan 
de  höges  ros  och  de  kvickes  ris.  Låt  oss  återvända  till 
vår  tavla.  Att  Roslin  hade  målat  hertig  de  Praslin, 
visste  Roslinforskningen  av  Salongskatalogen,  och  län- 
ge ansågs  originalet  vara  det,  som  hänger  i  Versailles 
och  där  betecknas  med  Roslins  namn.  JMen  redan  i 
den  första  större  framställningen  av  vår  landsmans  liv 
och  konst,  som  gjorts  av  Octave  Fidiére  i  Gazette  ded 
Beaux  Artd  1898,  betvivlas  dess  autenticitet,  och  i  den 
sista  Roslinmonograiien  av  Axel  Gauffin  i  Nordlek 
Familjebok  förklaras  den  vara  en  kopia.  För  den  träg- 
ne besökaren  i  Nationalmusei  gravyrsamling  var  bil- 
den måhända  bekant  genom  det  kopparstick,  som  1771 

'  En  för  smakens  historia  givande  framställning  härav  finnes  gjord  av 
Jean  Locquin  i  en  uppsats  »La  lutte  des  critiques  dart  contre  les  portrai- 
tistes  au  XVlIIie  siécle»,  publicerad  i  Archlves  de  Tärt  franqais,   1913. 
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graverades  av  Le  Bas'  elev  Fran^ois  David,  vilken 
enligt  vad  skriften  under  bilden  upplyser  då  var  ai 
år  och  som  också  lämnat  efter  sig  ett  ganska  duktigt, 
men  ofritt  arbete. 

Och  nu  hänger  då  originalet  iNationalmusei  svenska 
1700-talssal,  dit  det  genom  A.-b.  Fritzes  konsthandel 
kommit  från  Paris.  Där  har  tavlan  tillhört  prinsessan 
de  Faucigny  Lucinge,  som  (eller  vars  efterlevande)  i 
november  1917  sålde  bilden  på  auktion  i  Galerie 
Petit. 

Längre  tillbaka  har  jag  inte  försökt  att  följa  dess 
historia. 

M.en  nu  låta  vi  honom  tala  själv.  Man  tvekar  inte 
ett  ögonblick,  att  det  är  en  diplomat  och  en  fransk 
rokokodiplomat,  som  i  all  sin  prakt  lyssnar  till  den 
osynlige  interlokutören.  Det  finskurna  ansiktet  —  en 
smula  smått  i  dragen  —  med  de  kloka  och  kalla  ögo- 
nen, chokladbruna,  som  praliner  skulle  man  kunna 
säga,  den  av  en  bräcklig  hälsa  och  en  snabb  livstakt 
liksom  nötta  huden,  det  soignerade  leendet,  detta  le- 
ende som  rymmer  så  mycken  förbindlighet  och  malice 
—  allt  är  ancien  régime  av  ädlaste  druva.  Man  bara 
förvånas  att  Roslin,  som  i  sina  ceremonibilder  kunde 
ta  så  klumpigt  på  sina  modeller  —  tänk  på  Gustaf  III 
och  hans  bröder!  — ,  här  lyckats  förena  så  mycken  ståt 
med  en  så  säker  distinktion  i  karaktärsskildringen. 
Den  är  inte  djup  —  en  sådan  kunde  han  också  giva  — 
men  den  är  diplomatisk.  Och  lika  aktningsbjudande  är, 
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att  han  trots  all  för  honom  så  kär  prakt  i  stofFer  och  i 
hertigskapets  imposanta  emblemer  har  förmått  att  rent 
måleriskt  hålla  sig  till  huvudsaken,  så  att  tavlan  får 
sitt  främsta  värde  tack  vare  sin  koncentration,  kompo- 
sitionens och  färgernas  samverkan  att  draga  huvud- 
intresset till  det  lysande  ansiktet  och  dess  formella  eko, 
papperet  i  hans  händer.  Vad  däromkring  är,  är  ägnat 
att  glädja  som  koloristisk  glans  och  fört  luffa  som 
stoffskildring,  men  det  pockar  inte  på  förstaplans- 
intresse. 

Kompositionsschemat  är  detsamma,  som  Roslin 
mångfaldiga  gånger  har  använt  och  som  är  mättat  med 
barocktradition:  ansiktet  rätt  en  face,  kroppen  i  halv- 
vridning  åt  vänster;  det  ger  en  inåtgående  rörelserikt- 
ning, som  på  ett  för  Roslin  karakteristiskt  sätt  skares 
av  genom  väggpilastern  bakom  skrivbordet.  I  handen 
håller  han  ett  papper,  och  andra  ligga  kringströdda 
på  bordet  nedanför  tvenne  foliovolymer  av  Esprit 
des  lois  och  Histoire  de  France.  Dessa  papper 
påminna  oss  åter  om  att  det  är  den  nybakade  herti- 
gens stora  år.  På  synlig  plats  står  ett  hopviket  brev 
med  alla  hans  titlar  som  utanskrift  och  på  ett  av  dem, 
som  stuckits  in  mellan  böckerna,  få  vi  en  antydan  om 
vem  det  var,  som  åter  öppnade  de  diplomatiska  för- 
bindelserna med  England.  Där  står  Londres  1762. 
JMen  huvuddokumentet  är  dock  det  som  han  —  på 
samma  sätt  som  ett  medeltidshelgon  sitt  attribut  — 
presenterande  håller  i  sina  händer.  Där  är  skriften 
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trots  skuggverkningar  och  perspektivförkortning  så 
pass  tydlig,  att  man  med  en  smula  arbete  nog  skulle 
kunna  rekonstruera  allt  det,  som  står  på  dess  första 
och  tredje  sida.  JMen  även  en  ganska  flyktig  gransk- 
ning ger  vid  handen  att  det  är  »Artides»  mellan  Frank- 
rikes och  Storbritanniens  konungar  och  att  de  äro 
givna  i  Fontainebleau  den  3  no  v.  (?)  1762.  Det  är  ju 
plats  och  datum  för  den  ovan  omtalade  förberedande 
freden.  Och  när  man  längre  ner  skymtar  orden  »le 
bien  de  Thumanité»,  känner  man  sig  hemmastadd  med 
tonen  från  fredsförhandlingar,  som  ligga  oss  närmare; 
de  orden  ha  länge  hört  till  god  ton  stormakter  emellan, 
när  de  sätta  kniven  i  strupen  på  varandra.  Inuti  bre- 
vet skymta  till  ytterligare  bekräftelse  på  att  det  är 
fredsöverenskommelsen  han  håller  i  sina  händer  bland 
ett  skum  av  titlar  hans  eget  namn  och  namnet  comte 
de  Bedford.  John  Russel,  fjärde  hertig  av  Bedford, 
var  Englands  gesant  vid  överläggningarna  i  Fon- 
tainebleau. Alltså  en  illustration  till  Thomas'  slutre- 
verens: »Vous  donnez  la  paix!» 

JVLen  i  dag  intressera  dessa  papper  mera  som  färg- 
fläckar, som  ett  spel  av  ljust  gråa  och  gråbruna  toner 
till  kylande  motvikt  mot  dräktens  och  stolens  starka 
klanger.  Det  är  ett  djärvt  färgproblem  Roslin  här  satt 
sig  före.  De  bestämmande  färgerna  äro  sammetsroc- 
kens djupt  marinblåa  brutet  av  det  turkosblåa  ordens- 
bandet, västens  klart  cinnoberröda  i  direkt  motsättning 
till  fåtöljens  fraisefärgade  brokad  —  och  dessa  färger 
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ytterligare  uppeggade  av  de  breda  guldgalonernas 
slingermönster  och  Saint-Ksprit-ordens  silverplaque. 
Och  han  har  Hka  Htet  här  som  så  många  gånger  an- 
nars nekat  sig  att  alamodiskt  drapera  rockskörtet  över 
stolskarmen  för  att  till  det  yttersta  få  glädja  sitt  må- 
laröga och  sin  målarhand  åt  all  grannlåten.  Byxorna 
äro  ett  välgörande  stycke  svart  tryfFel  i  saladen.  Fon- 
den är  neutralt  gråbrun  med  litet  guld  i  pilasterkan- 
nelurerna. 

Hur  lätt  hade  inte  de  ovan  skildrade  färgerna  kun- 
nat bli  endast  till  en  rå  och  braskande  grannlåt,  ett 
stofFmåleri  av  Roslin-legendarisk  glans,  men  än  en  gång 
får  man  här  bekräftelse  på  att  Roslin  under  denna  tid 
— 1750-  och  1760-talen  —  ärmeränen  »skräddarkonst- 
när»  —  en  betydande  kolorist.  Som  en  ännu  ej  över- 
glänst uppenbarelse  framgick  detta,  då  det  av  bankir 
A.  Berg  till  Sverige  förvärvade  porträttet  av  madame 
de  Neubourg-Cromiére  vid  ett  par  tillfällen  utställdes 
på  Nationalmuseum,  och  Roslins  sex  år  senare  måla- 
de porträtt  har  många  av  dessa  kvaliteter,  en  målerisk 
finhet  i  själva  formgivningen  —  se  på  ansiktets  och 
den  högra  handens  modellering  ljust  i  ljust  — ,  ett  sä- 
kert behärskande  av  tonerna,  både  de  som  ligga  var- 
andra helt  nära  och  de  som  utmana  varandra  till  strid, 
en  koncentration  i  mångfalden. 

På  så  sätt  fyller  denna  gåva  på  mer  än  ett  sätt  en 
lucka  i  vårt  Nationalmuseum  —  det  är  det  tidigast  da- 
terade Roslinporträttet  i  offentlig  ägo,  det  är  ett  stat- 
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porträtt  av  äktfransk  hållning  och  av  ett  betydande 
personalintresse  och  det  är  först  och  sist  en  tavla,  som 
för  varje  museibesökare  på  ett  mera  övertygande  sätt 
än  något  föregående  kommer  att  berätta,  vilken  strå- 
lande god  målare  Roslin  i  sina  lyckliga  stunder  var. 


En  ytterligare  belysning  av  porträttet  ocK  dess  modell  giver  Axel  Gauffin 
i  Konsthistoriska  sällskapets  publikation  1919,  s.  39:  Vad  ett  gammalt  por- 
trätt kan  berätta. 
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TVÅ    PORTRÄTT    AV 
GAIN5BOROUGH 

Axel  G  au  f fin 

Två  porträtt  av  Thomas  Gainsborough  pryda,  tack 
vare  Nationalmusei  Vänner,  vårt  museums  engelska 
kabinett. 

Allt  det  allvar,  som  det  mäktiga  örikets  1700-tals- 
konst  i  jämförelse  med  den  franska  från  samma  tid 
kan  bjuda  på,  ligger  som  samlat  i  det  stilla  manliga 
porträttet  av  Thomas  Haviland.  All  den  veka  charm, 
den  själsliga  förfining,  som  är  det  naturHga  komple- 
mentet till  detta  allvar,  strålar  emot  oss  från  den  ofull- 
bordade bilden  av  mrs  Ford.  Båda  stå  de  som  fullö- 
diga exponenter  för  Gainsboroughs  Bathperiod,  den 
tid  när  den  kanske  mest  typiskt  engelske  av  alla  Eng- 
lands målare  mognade  till  en  självständig  stil. 

Thomas  Haviland  är  bortglömd.  Utöver  namnet 
känna  vi  intet  om  honom,  men  konstnären  har  med 
sin  enkla,  klara  karakteristik  gjort  all  personhistorisk 
skildring  överflödig.  Det  är  en  vetenskapens  kraftige 
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och  målmedvetne  arbetare  vi  se  inför  oss.  Något  annat 
är  han  ej  och  vill  ej  synas,  där  han  med  en  enkel  och 
osökt  pose  sitter  vid  sitt  arbetsbord  (Kat.  nrr^o,  pl.  21). 

Men  ändå  eller  just  därför  fängslar  porträttet  med 
det  levandes  makt.  Och  likväl  överträffas  det  härvid- 
lag av  det  andra  Gainsboroughporträttet,  den  ofull- 
bordade bilden  av  mrs  Ford.  Detta  är  liv.  Vi  känna, 
att  vi  stå  inför  ett  stort  konstverk  och  samtidigt  inför 
en  människa.  Här  finns  intet  av  schablon,  intet  av 
lånade  uttrycksformer.  Vi  se  ett  verk  av  en  konstnär, 
som  visserligen  älskar  och  beundrar  de  gamla  mästar- 
na, som  framför  allt  har  känt  sig  sympatiskt  berörd 
av  van  Dycks  förfinade  elegans,  men  som,  när  han 
har  satt  sig  ned  för  att  måla  denna  åldrande  kvinna, 
inte  har  haft  något  annat  mål  än  att  ge  henne  själv,  att 
helt  enkelt  göra  henne  så  levande  och  så  »vackert  lik» 
han  kunde  (Kat.  n:r  41,  pl.  22). 

Den  gamla  damen  sitter  i  en  osökt  ställning,  vilan- 
de på  de  båda  armarna,  som  hon  lagt  framför  sig  på 
bordet.  Men  allt  detta  är  blott  antytt,  troligen  vid  en 
första  sittning  skisserat  upp  i  sina  bruna  toner  så,  som 
vi  se  det  inför  oss.  Blott  huvudet,  riktat  något  åt  vän- 
ster, är  mera  utfört.  En  gulvit  florsduk  är  svept  kring 
dess  ädla  oval  och  täcker  klänningens  spetsiga  hals- 
öppning. De  kloka  bruna  ögonen  blicka  fast  och  öppet 
framför  sig,  de  tunna  läpparna  äro  sammanpressade 
till  en  blekröd  linje  under  den  utomordentligt  käns- 
ligt modellerade  näsan. 
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Men  alla  dessa  detaljer  samla  sig  till  ett  helt  —  man 
känner  att  de  ej  äro  till  för  sig  själva,  utan  endast  för 
att  bidraga  till  helhetsverkan,  till  den  avbildades  ka- 
rakteristik. Och  man  överraskar  sig  själv  med  en  ön- 
skan att  lära  närmare  känna  den  förnäma  gamla  damen 
på  duken.  Vem  var  hon,  denna  mrs  Ford?  Traditionen 
berättar  oss,  att  hennes  flicknamn  var  miss  Champion 
—  i  raden  av  Gainsboroughs  porträtt  möta  vi  även 
bilden  av  en  mrs  Champion,  liksom  den  här  avbildade 
från  Bath  och  antagligen  en  svägerska  till  henne.  M.en 
detta  säger  oss  ännu  ingenting  om  mrs  Ford.  Kan  hon 
direkt  eller  indirekt  ha  betytt  något  i  mästarens  liv? 
Och  varför  har  konstnären  lämnat  sin  bild  ofull- 
bordad? 

En  dag  vid  mitten  av  1750-talet,  när  The  Lieutenant- 
governor  of  Landguard  Fort  Mr  Thickness  prome- 
nerade i  en  trädgård,  tillhörig  en  av  hans  vänner  i 
Ipsvi^ich,  observerade  han  en  bonde  av  melankoliskt 
utseende,  som  med  korslagda  armar  lutade  sig  över 
gärdesgården.  Figuren  förblev  så  länge  orörlig,  att 
Thickness  vände  sin  väns  uppmärksamhet  på  densam- 
ma. Denne  svarade  allvarligt,  att  bonden  hade  stått 
där  hela  dagen  och  antagligen  var  tokig.  Thickness 
närmade  sig  för  att  tilltala  den  förmodade  galningen 
och  upptäckte  då,  att  det  var  bilden  av  en  man,  målad 
på  en  tillskuren  bräda.  Det  var  i  själva  verket  en  för- 
storad replik  av  det  berömda  porträttet  av  »Tom 
Peartree»,  mannen,  som  Gainsborough  ertappat,  luran- 
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de  på  trädgårdens  fallfrukt.  Slagen  av  sanningen  och 
styrkan  i  denna  målade  mystifikation,  skaffade  sig 
Thickness  genast  konstnärens  adress  och  avlade  ett 
besök  hos  honom.  Så  skildrar  mr  Thickness  själv  i 
sina  minnen  sitt  första  sammanträfFande  med  den  man, 
vars  tidvis  intimaste  vän  han  skulle  bliva  liksom  hans 
förste  biograf. 

När  Gainsborough  några  år  senare,  1760,  genom 
förläggandet  av  sin  verksamhetskrets  till  Bath  började 
höja  sig  på  sin  lyckas  snabbt  stigande  kurva,  var  det 
enligt  Thickness'  egen  uppgift  denne,  som  förmådde 
honom  till  det  avgörande  steget.  »Det  var  jag»,  skriver 
han,  »som  drog  honom  fram  från  obemärktheten  i  en 
landsortsstad  vid  en  tidpunkt,  när  alla  hans  grannar 
voro  lika  obekanta  om  hans  stora  talanger  som  han 
själv.»  Thickness  ägde  i  själva  verket  ett  hus  i  Bath, 
därhän  årligen tillbragte  någon  tid.  Han  hade  även  från 
Bath  hemfört  sin  tredje  hustru,  den  förtjusande  miss 
Ford. 

När  Gainsborough  drogs  till  viceguvernörens  hem, 
var  det  utan  tvivel  denna  märkliga  kvinna,  som  var 
den  starkaste  magneten.  Hon  hade  gjort  sig  ett  namn 
som  skriftställare  och  kunde  föra  en  flytande  konver- 
sation på  fem  olika  tungomål.  JMen  säkerligen  satte 
Gainsborough  mera  värde  på  att  lyssna  till  henne,  när 
hon  tolkade  sina  känslor  i  tonernas  språk,  än  när  hon 
formade  sina  snillrika  infall  på  franska  eller  italienska. 
Ty  Gainsborough  var  en  ohjälplig  musikentusiast  och 
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mrs  Thickness  en  av  samtidens  främsta  amatörer.  Hen- 
nes yttre  företräden  svarade  mot  de  inre.  Det  berät- 
tas, att  ännu  vid  åttiosju  års  ålder  var  hennes  syn  lika 
ypperlig  som  vid  tjugu,  hennes  hår  glänsande  och  utan 
ett  grått  strå,  hennes  hy  utan  vank.  Naturligtvis  må- 
lade Gainsborough  hennes  porträtt  —  det  var  under 
något  av  de  första  åren  i  Bath  —  och  naturligtvis  ville 
mr  Thickness  ha  sitt  eget  utfört  av  mästaren  som  pen- 
dang därtill.  Äntligen  i  början  av  1774  lyckades  han 
avlocka  den  överlupne  och  om  uppdraget  ej  särskilt 
angelägne  konstnären  löftet  härom.  Porträttet  skulle 
bliva  ett  uttryck  för  Gainsboroughs  tacksamhet  för  en 
gammal  dyrbar  viola  da  gamba,  som  han  fått  i  gåva  av 
mrs  Thickness.  Det  påbörjades  även,  men  sattes  åt  si- 
dan efter  en  enda  sittning,  sedan  blott  huvudet  och  någ- 
ra detaljer  blivit  fästa  vid  duken.  Enligt  Thickness' 
uppgift  skulle  de  tvistigheter,  som  i  anledning  härav 
uppstodo  mellan  målare  och  modell,  ha  varit  orsaken 
till  Gainsboroughs  överflyttning  till  London  somma- 
ren samma  år. 

När  vi  nu  åter  blicka  på  bilden  av  mrs  Ford,  före- 
faller det  oss,  som  om  vi  bättre  kände  modellen  än 
förut.  Vi  veta  fortfarande  ingenting  om  den  avbilda- 
des öden,  men  vi  tycka  oss  kunna  läsa  ut  dotterns 
upphöjda  själsegenskaper  och  starka  livskraft  urmo- 
derns ädla  och  fasta  drag.  De  lätt  skisserade  händerna 
tyckas  gjorda  för  att  locka  ett  sprött  ackord  ur  klave- 
cinen.  Man  anar,  varifrån  mr  Thickness'  tredje  hustru 
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ärvt  sin  rika  musikaliska  begåvning  liksom  sin  klara 
intelligens. 

Kanske  vi  också  fått  en  förklaring,  varför  mrs  Fords 
porträtt  har  fått  dela  det  öde,  som  träffade  bilden  av 
hennes  svärson.  Ha  tvistigheterna  mellan  Thickness 
och  Gainsborough  varit  orsaken  härtill  —  och  antagan- 
det ligger  ju  rätt  nära  till  hands  — ,  då  skulle  den  här, 
som  så  ofta  när  det  gäller  Gainsboroughs  porträtt, 
osäkra  dateringen  vara  klar:  vi  kunde  till  1774  sätta 
mästarens  själfulla  bild  av  mrs  Ford,  det  finaste  en- 
gelska porträtt  i  någon  svensk  samling. 
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PORTRÄTT 

av 

Axel  Gauffln 

I 

Alaja    U^glad  kärlckdda^a 

En  vacker  vårafton  år  1766,  berättar  Lotten  Dahl- 
gren i  sin  fängslande  volym  »En  svensk  herrgårds- 
släkt»,  då  fröknarna  Anna  Stina,  Maja  och  Nora  Uggla 
från  Billingsholm  i  Dalsland  voro  ute  och  rodde  på 
Laxsjön,  mötte  de  en  båt,  som  väckte  deras  uppmärk- 
samhet, emedan  det  såg  ut,  som  om  någon  hade  legat 
på  dess  botten.  Vid  hemkomsten  lingo  de  höra,  att  hu- 
set fått  en  gäst.  Gästgivaren  i  Fjäll  hade  över  sjön  dit- 
fört  en  resande,  anländ  dagen  förut,  men  så  sjuk  att 
han  ej  kunde  fortsätta  resan.  Då  gästgivaren  ej  visste, 
hur  han  skulle  behandla  den  nu  sanslöse  sjuke,  fann 
han  rådligast  att  föra  honom  till  sitt  husbondfolk,  pa- 
tron Uggla  på  Ön. 

Den  okände  låg  länge  sjuk.  Men  även  sedan  nerv- 
febern ej  längre  fjättrade  honom  vid  sjuksängen,  hölls 
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han  kvar  på  den  dalsländska  herrgården  av  en  annan 
makt.  Dessa  vårdagar  1766  är  det  som  Maja  Uggla 
upplever  sin  korta  kärlekssaga. 

Hjälten  i  sagan  är  ej  längre  en  okänd  främling  för 
henne.  Han  hade  avslöjat  sig  som  en  ättling  av  ätten 
Svinhufvu  di  Västergötland,  ehuru  hans  farfar  på  grund 
av  fattigdom  avsagt  sig  det  adliga  namnet  och  i  stället 
kallat  sig  Qyist.  Bäraren  i  tredje  led  av  detta  helt  bor- 
gerliga namn,  unge  herr  Claes,  född  1739,  hade  i  Stock- 
holms nöjeslystna  värld  skapat  sig  en  synnerligen  be- 
märkt ställning.  Han  hjälptes  härvid  säkerligen  av 
sitt  yttre,  om  vars  tilltalande  egenskaper  han  synbar- 
ligen var  långt  ifrån  okunnig.  Liksom  sin  kamrat  i 
riksbanken,  Carl  iVlichael  Bellman,  hyste  han  ett  sär- 
deles intresse  för  ordenssällskap  och  både  Amaranter- 
orden  och  Timmermansorden  räkna  honom  bland  sina 
stiftare. 

M.en  den  dubbla  stormästarevärdigheten  beredde 
vägen  för  hans  fall.  När  han  våren  1766  ej  längre  för- 
mådde blåsa  liv  i  sin  överansträngda  kredits  flämtande 
låga,  fann  han  med  ett  visst  obehag,  att  ej  blott  hans 
egna  och  hans  vänners  utan  även  de  ordenskassor, 
över  vilka  han  svingat  sin  stränga  spira,  ohjälpligen 
hade  strukit  med. 

Detta  blev  anledningen  till  den  lilla  tur  till  utlandet, 
som  fick  ett  hastigt  avbrott  genom  nervfeberattacken 
under  resan  genom  Dalsland. 

Det  är  ganska  lättfattligt,  att  denne  charmante  men 
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något  vidlyftige  kavaljer  ej  i  samma  grad  skulle  till- 
tala Maja  Ugglas  föräldrar  som  henne  själv.  Claes 
Qyists  kärleksförklaring  följdes  brått  av  hans  avsked 
och  inte  länge  efter  framkomsten  till  England  fick  han 
höra  den  bittra  nyheten  om  JMaja  Ugglas  trolovning 
med  grannen,  den  rike  Mathias  Waern,  visserligen  ett 
par  år  äldre  än  sin  trolovades  fader,  men  herre  till 
Baldersnäs  och  en  stadgad  och  aktningsbjudande  man. 

Sorgebudet  träffade  unge  Qyist  på  »en  stor  festin 
hos  hertiginnan  av  Queensbury  på  dess  slott».  I  bre- 
vet till  jMajas  syster  Anna  Stina,  där  han  skildrar  sin 
förtvivlan  över  detsamma,  glömmer  han  inte  att  utför- 
ligt berätta  om  sina  framgångar  inom  den  förnäma 
Londonsocieteten.  Han  hade  fått  anställning  på  svenska 
legationen,  hans  världsmannavana  och  tilltalande  yttre 
hade  öppnat  alla  portar  för  honom  och  själve  prinsen 
av  Wales,  sedermera  Georg  IV,  hade  hedrat  honom 
med  sin  vänskap. 

I  den  eleganta  Londonsocieteten  förlora  vi  för  en 
lång  tid  f.  d.  bankbokhållarens  spår. 

Aren  gå.  Fru  Maja  Waern,  f.  Uggla,  har  blivit  änka, 
barnen  äro  vuxna  och  ute  i  världen.  Då  vaknar  en 
dag  det  väl  aldrig  helt  bleknade  minnet  av  hennes 
ungdoms  älskade,  den  vackre  Claes  Qyist,  vid  besö- 
ket av  en  ung  engelsman,  en  viss  Henry  Wilson,  som 
för  språkstudier  en  tid  vistats  i  Sverige  och  nu  skall 
återvända  till  sitt  fosterland.  At  honom  uppdrog  fru 
Maja  att  söka  taga  reda  på  mr  Qyist,  om  han  ännu 
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var  i  livet,  och  till  honom  överbringa  en  hälsning  från 
en  ungdomsvän,  som  han  kanske  ännu  mindes.  Kfter 
ganska  mycken  möda  lyckades  den  tjänstvillige  mr 
Wilson  uppspåra  fru  Alajas  »ancien  amant»  som  »Ca- 
pitaine  dans  lartillerie  volante»  och  boende  i  Wool- 
vs^ich.  Detta  hände  år  1802. 

Han  är  helt  och  hållet  angliserad.  Förnamnet  Claes 
har  han  utbytt  mot  den  klingande  kombinationen 
Charles  Adolph,  och  svenskan  förvanskas  av  hans 
tunga  ända  till  oigenkännlighet. 

Den  återknutna  bekantskapen  ledde  till  en  brev- 
växling på  gamla  dar  mellan  kärlekssagans  hjälte  och 
hjältinna.  IVlen  det  märkligaste  resultatet  av  mr  Wil- 
sons  besök  i  W^oolwich  är  det  stora  paradporträtt  i 
knäfigur,  som  den  engelske  artilleriofficeren  sände  sin 
ungdoms  älskade  och  som  sedan  dess  stannat  i  hennes 
släkt,  tills  det  nu  förvärvats  av  Nationalmusei  Vänner 
för  att  åt  statens  konstsamlingar  bevara  ett  av  de  ytterst 
få  proven  på  engelskt  sjuttonhundratalsmåleri  i  vårt 
land. 

Charles  Adolph  Qyist  dog  som  Lieutenant  Colonel 
den  26  dec.  1821. 

II 

Porträttet 

Den  ståtliga  bilden  (Kat.  n:r  42,  pl.  23.)  framställer  i 
knäfigur  en  uniformsklädd  sextioårs  man,  stående  med 
blottat  huvud  mot  en  ovädersluft  målad  i  bruna  toner, 
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ljusnande  vid  den  låga  horisonten,  högra  handen  stödd 
på  sabelf astet,  den  vänstra  hängande  slappt  vid  sidan, 
till  höger  på  tavlan  en  plymagerad  kask. 

Vem  är  mästaren?  En  gammal  uppgift,  stammande 
från  den  avkonterfejade  själv,  att  det  skulle  vara  ut- 
fört av  David,  är  tydligen  alldeles  falsk,  då  det  inte 
har  det  minsta  att  skaffa  med  den  store  fransmannens 
stora,  rena  stil.  Det  är  tvärtom  en  mycket  typisk  ex- 
ponent för  engelsk  porträttkonst  från  sjuttonhundra- 
talets slut.  Detta  framgår  även  av  ett  brev  från  Qyist 
till  fru  Maja  \Vaern,  daterat  den  19  september  1804 
där  det  heter  om  porträttet:  »Det  var  ansett  här  så- 
som en  Chef  d'oeuvre,  gjord  utav  den  bäste  målaren 
uti  London,  till  vilken  jag  betalte  100  guineer  för  det- 
samma.» 

Uttrycket  »den  bäste  målaren  i  London»  är  i  varje 
fall  något  överdrivet.  Utan  tillräcklig  grund  ha  både 
Reynolds  och  Romneys  namn  satts  i  samband  med 
det  ståtliga  paradporträttet.  Det  var  Olof  Granberg, 
som  för  några  år  sedan  gav  det  riktiga  uppslaget,  när 
han  kastade  fram  Beecheys  namn. 

Sir  William  Beechey  föddes  1753  i  Burford,  Ox- 
fordshire,  och  dog  iS^g  i  Hampstead,  London. 

Från  1772  studerade  han  vid  Royal  Academy  under 
Zoffany  och  fann  snart  sysselsättning  som  kopist  efter 
Reynolds.  På  Royal  Academy  s  utställningar  återfinnes 
hans  namn  med  två  undantag  varje  år  från  1776  till 
1839.  Särskilt  stort  uppseende  väckte  hans  1798  ut- 
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Ställda  porträtt  av  prinsen  av  Wales,  sedermera  Ge- 
org IV  (Becker-Thieme  uppger  felaktigt  Georg  III), 
samt  av  hertigen  av  York  vid  en  trupprevy.  I  anled- 
ning av  dessa  porträtt  blev  han  adlad  och  medlem  av 
Royal  Academy.  Tyvärr  har  undertecknad  ej  ännu 
varit  i  tilKälle  att  konstatera,  om  och  vilket  år  Qyists 
porträtt  förekommer  i  akademiens  utställningskatalo- 
ger, men  efter  den  avbildades  ålder  att  döma  torde 
det  i  sådant  fall  ha  varit  mot  slutet  av  1790-talet.  Här- 
för talar  också  den  slående  stilöverensstämmelsen  med 
det  ovannämnda,  här  avbildade  porträttet  av  prinsen 
av  AVales. 

JVlen  denna  överensstämmelse  är  så  stor,  att  den  ej 
kan  förklaras  endast  av  en  gemensam  upphovsman 
för  de  båda  porträtten.  Kongruensen  i  anordning  och 
ställning  är  så  påtaglig,  att  man  ovillkorligen  tänker 
sig  dukarna  som  pendanger.  Detta  har  också  säkerli- 
gen varit  den  svenskfödde  beställarens  tanke.  Svag- 
heten att  se  de  egna  dragen  i  idealiserad  form  över- 
förda till  eftervärlden,  som  mr  Qyist  kanske  fått  in- 
ympad hos  sig  den  tiden,  när  han  var  anställd  på  den 
svenska  legationen  i  London,  där  han  till  högt  före- 
döme hade  en  chef,  baron  Gustaf  AdoK  von  Nolcken, 
som  fyra  gånger  under  sin  ministertid  lät  avmåla  sig 
—  denna  svaghet  blev  tydligen  akut,  när  han  såg  ett 
utomordentligt  tillfälle  att  påminna  världen  om  den 
vänskap,  som  förband  honom  med  Knglands  blivande 
konung.  Vänskapen  var  väl  mera  smickrande  ur  so- 
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cial  än  moralisk  synpunkt.  Nordisk  Familjebok,  som 
ej  kan  misstänkas  för  något  skandalskriveri,  säger  om 
den  unge  prinsen,  att  han,  »sedan  han  1781  gjort  sitt 
inträde  i  Londonsocieteten,  mycket  snart  på  det  hejd- 
lösaste  sätt  hängav  sig  åt  dryckenskap,  spel  och  andra 
utsvävningar,  varigenom  hans  affärer  i  grund  fördär- 
vades och  hans  hälsa  småningom  undergrävdes». 

Q,vist  tyckes  emellertid  ha  känt  sig  enbart  smickrad 
av  vänskapen.  Den  12  aug.  1805  skriver  han  till  fru 
\Vaern  —  på  engelska,  ty  nu  har  han  glömt  moders- 
målet — :  »The  Prince  of  Wales  still  honors  me  w^ith 
his  royal  favörs  and  approbation  as  much  as  ever;  but, 
whilst  in  his  present  situation,  his  power  and  interest 
is  extremely  circumscribed.» 

Det  är  inte  heller  utan  att  ej  över  Qyists  figur  faller 
ett  återsken  ej  blott  av  den  furstliga  glansen  utan  även 
av  den  höga  ansiktsfärg,  som  Nordisk  Familjebok  lå- 
ter oss  ana  i  prinsens  anletsdrag.  (Kat.  n:r  ^2,  pl.  23.) 
Konstnären  har  säkerligen  givit  honom  precis  sådan 
han  var,  denne  »Captain  of  Commission»  och  ridlä- 
rare,  som,  enligt  vad  landshövdingen  af  W^ingård  be- 
rättar i  sina  minnen,  »från  morgonen  till  kvällen  gick 
uti  en  av  honom,  för  sig  och  stallbetjäningen  invente- 
rad uniform  med  broderier  och  galoner,  var  de  kunde 
placeras».  Han  har  givit  hans  grunda  och  godmodiga 
själ,  som  ligger  så  omedvetet  öppen  på  de  av  vällev- 
nad utsuddade  dragen  av  »vieux  beau»,  men  han  har 
liksom  med  sin  pensel  tänt  omkring  honom  en  renan- 
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de  eld,  har  svept  in  den  svaga,  bristfälliga  människan 
i  den  brinnande  varma  färg,  som  den  engelska  sjutton- 
hundratalskonsten  ännu  i  sin  nedergång  kunde  tända 
på  en  målares  palett. 

När  Claes  Qyists  porträtt  äntligen  (år  181^)  nådde 
JMaja,  bodde  hon,  berättar  Lotten  Dahlgren,  i  Stock- 
holm och  låg  på  sitt  sista  sjukläger.  Detta  var  lång- 
varigt och  smärtsamt,  men  hon  förmådde  känna  glädje 
vid  mottagandet  av  sin  forna  trolovades  bild.  Det  upp- 
hängdes mitt  emot  hennes  säng,  och  mer  än  en  gång 
sade  hon  till  sin  dotter,  pekande  därpå: 

»Du  ser  honom  nu  som  gammal,  kan  du  föreställa 
dig,  huru  han  var  som  ung,  så  undrar  du  ej  på,  att  jag 
hade  svårt  att  glömma  honom.» 

Ty  kärleken  var  en  större  trollkonstnär,  en  mäkti- 
gare förskönare  än  sir  M^illiam  Beechey. 
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I  ett  brev  från  18^^  till  sin  vän  Leslie  berättar  Con- 
stable:  »Lady  JVIorley  var  här  i  går.  När  hon  fick  se 
'TheHouse'  utropade  hon:  Hur  friskt,  hur  daggstänkt, 
hur  vederkvickande!  Jag  svarade  henne,  att  hälften 
av  vad  hon  där  sade,  om  jag  kunde  tänka,  att  jag  för- 
tjänade det,  uppvägde  allt  prat  och  all  jargon  om  mål- 
ning i  världen.» 

Det  ger  en  egendomlig  känsla  av  konstens  välde 
Över  tiden,  när  man  år  1921  inför  en  målning,  utförd 
ungefär  samtidigt  med  den  som  lady  JMorleys  yttrande 
gällde,  får  samma  starka,  förfriskande  intryck,  som 
grep  henne  vid  anblicken  av  »The  House».  Hemlighe- 
ten är,  att  det  som  en  gång  har  varit  nytt  och  origi- 
nellt i  konsten  aldrig  blir  gammalt,  medan  det  som  är 
en  eftersägning  aldrig  kan  verka  nytt,  om  det  också 
målades  i  går  och  förebilden  är  aldrig  så  modern.  John 
Constables  konst  verkar  ännu  i  dag  så  frisk,  därför 
att  han  var  en  av  konstens  nydanare. 
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Han  var  nydanare  först  och  främst  genom  sitt  mo- 
tivval  och  för  det  andra  genom  sin  teknik.  »Kom  ihåg», 
skriver  han  till  Leslie  18^2  (samma  år  antagligen  som 
»The  AVatermill»  är  målad),  »att  det  storslagna  inte  är 
gjort  för  mig,  lika  litet  som  jag  för  det  storslagna!  Min 
begränsade  och  trångbodda  konst  är  tillfinnandes  un- 
der varje  häck  och  på  varje  äng  och  därför  tänker 
ingen  mödan  värt  att  plocka  upp  den;  men  jag  har 
mina  beundrare  och  var  och  en  av  dem  räknar  jag  för 
en  härskara.» 

Det  engelska  sommarlandskapet,  fyllt  av  lantlivets 
vardagliga  bestyr  med  solens  spridda  strålar  och  fuk- 
tiga glans,  med  trädens  nytvagna  grönska  och  atmos- 
färens skiftande  liv  —  det  var  det  enkla  motiv,  som 
ingen  målare  före  Constable  hade  ansett  mödan  värt 
att  plocka  upp,  den  till  synes  värdelösa  daggdroppe 
som  i  hans  undergörande  konstnärshand  förvandlades 
till  en  kostbar  diamant. 

Alen  undret  skedde  icke  på  en  dag.  Liksom  så  många 
andra  nydanare  på  konstens  olika  områden  så  under- 
kastade sig  också  denne  revolutionär  långa  år  av  mö- 
dosamma studier  i  de  gamla  mästarnas  skola,  innan 
han  ansåg  sig  mogen  att  bryta  sin  egen  obanade  stig 
därute  i  den  oupptäckta  naturen.  Det  är  säkerligen 
ingen  tillfällighet,  att  det  framför  allt  var  bland  de 
gamla  nederländarna  han  sökte  sina  läromästare.  Hans 
utpräglat  germanska  kynne  kände  sig  draget  till  de- 
ras ärliga  observationsförmåga.  Men  han  var  å  andra 
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sidan  en  alltför  ursprunglig  begåvning  för  att  i  läng- 
den vara  tillfredsställd  av  att  vandra  i  deras  fotspår. 
»Det  första  som  jag  försöker»,  sade  han,  »när  jag  sät- 
ter mig  ned  för  att  måla  en  skiss  efter  naturen,  är  att 
glömma,  att  jag  någonsin  har  sett  en  målning.»  »There 
is  room  enough  for  a  natural  painter»,  skriver  han 
i  ett  ofta  citerat  yttrande  vid  början  av  sin  konstnär- 
liga bana  år  1802.  »Nutidens  stora  fel  är  bravura, 
ett  försök  att  göra  något  över  sanningen.  Modet  har 
alltid  haft  och  skall  alltid  få  sin  dag;  men  sanning  i  all- 
ting skall  bestå,  endast  den  äger  berättigade  anspråk 
på  eftervärlden.» 

Men  han  kände,  att  sanningen  var  svår  att  finna, 
att  konstnären  inte  var  färdig  på  samma  gång  som  hans 
konstnärliga  program.  »Det  har  aldrig  funnits  en  poj- 
ke, som  var  färdig  målare,  och  kommer  aldrig  att  finnas. 
Konsten  fordrar  en  lång  lärlingstid,  därför  att  den  är 
mekanisk  lika  väl  som  intellektuell.» 

Med  denna  intensiva  känsla  av  uppgiftens  svårig- 
het sammanhänger  på  det  intimaste  konstnärens  behov 
av  att  begränsa  den  så  mycket  som  möjligt. 

Aldrig  har  kanske  en  landskapsmålare  åt  sig  ut- 
stakat ett  så  trångt  område  som  Constable,  men  ald- 
rig har  någon  så  genomarbetat  sitt  arbetsfält  som  han. 
Från  den  dag,  när  atmosfärens  skapande  betydelse  för 
tingens  form  och  färg  gick  upp  för  honom,  upphörde 
han  aldrig  att  i  otaHga  studier  söka  fånga  dess  ständigt 
förvandlade  drag.  Hans  begåvning  låg  ej  åt  det  monu- 
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mentala,  han  föraktade  det  komponerade  landskapets 
skönhet  som  en  tom  bravura.  JMen  landskapets  själ 
sådan  den  lever  i  ljus  och  vind,  i  gräsets  grönska  och 
vattnets  stänk,  den  har  han  fångat  under  en  brottning 
med  uppgiften,  som  ofta  har  lämnat  underligt  förvirrade 
spår  i  dukens  såriga  och  blodstänktayta  efter  penselns 
nervösa  rörelse  och  palettknivens  våldsamma  hugg. 

I  Constables  utveckling  betecknar  Nationalmusei 
Vänners  och  konsul  Isaak  Westergrens  dyrbara  gåva 
till  svenska  statens  konstsamlingar  väl  ej  till  sin  om- 
fattning men  till  sin  art  en  höjdpunkt.  Den  förskriver 
sig  från  de  år  från  slutet  av  målarens  bana,  när  han 
hade  passerat  sin  middagshöjd  i  det  stora,  rofyllda 
återgivandet  av  engelsk  landskapsskönhet,  men  i  inspi- 
rationens blixtrande  ögonblick,  som  här  i  »The  Wa- 
termill»  (Kat.  n:r  43,  pl.  23),  kunde  överträffa  sig  själv 
i  känslans  och  de  målartekniska  medlens  intensitet. 

JMen  så  har  han  också  i  »The  Watermill»  ännu  en 
gång  återkommit  till  ett  motiv,  som  för  honom  hade 
betytt  oändligt  mycket  ända  sedan  de  dagar,  när  han 
arbetade  i  sin  faders  kvarn,  innan  ännu  konstnärsba- 
nan hade  öppnat  sig  för  honom. 

Det  är  det  s.  k.  »Willy  Lotts  hus»  vi  se  skymta 
bland  träden  och  det  är  Stours  vatten,  som  flyter  förbi 
där  nedanför,  samma  vatten  som  inte  långt  därifrån 
bullrar  i  kvarnhjulet  hemma  hos  målarens  gamle  far 
i  Flatford  JVlill.  Det  var  ej  första  gången  Constable 
vandrat  över  till  den  pittoreska  gamla  farmen  med  må- 
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larskrinet  under  armen,  vi  återfinna  den  i  två  av  hans 
målningar!  National  Gallery,  »The  Valley  Farm»  och 
»The  Haywain». 

Hans  väg  drogs  nu  en  gång  så  märkvärdigt  lätt  till 
bäckar  och  flodstränder. 

»Hur  mycket  jag  önskade  att  jag  hade  fått  vara  med 
dig  på  din  fisketur  till  New  Forest!»  skriver  han  1821 
till  sin  förtrogne  vän  ärkediakon  Fisher.  »Vad  kan  det 
vara  för  en  flod?  Ack,  ljudet  av  vatten,  som  strömmar 
ur  läckande  kvarndammar,  pilar,  gamla  ruttna  plan- 
kor, gyttjiga  stolpar  och  tegelstensmurar  —  jag  älskar 
dessa  ting.  Shakespeare  kunde  göra  allting  poetiskt: 
han  berättar  oss  om  stackars  Töms  tillhåll  bland  får- 
fållor  och  kvarnar'.  Så  länge  jag  målar,  skall  jag  aldrig 
upphöra  att  måla  sådana  platser.  De  hava  alltid  varit 
min  fröjd  och  jag  skulle  verkligen  ha  fröjdat  mig  åt 
att  se,  vad  du  beskriver  och  i  ditt  sällskap,  i  sällskap 
med  'en  man,  för  vilken  naturen  inte  förgäves  slår  upp 
sin  bok'.  Men  jag  skulle  ändå  måla  mina  egna  platser 
bäst;  målning  är  för  mig  blott  ett  annat  ord  för  känsla, 
och  jag  förbinder  mina  sorglösa  pojkår  med  allt  det 
som  ligger  vid  Stours  stränder.  De  scenerna  gjorde 
mig  till  målare  och  jag  är  dem  tacksam  därför;  det  är 
uttytt:  jag  hade  ofta  tänkt  på  tavlor  av  dessa  ting,  in- 
nan jag  någonsin  rörde  vid  en  pensel.» 

Constables  från  början  så  omstridda  konst  blev 
snart  i  stor  utsträckning  föremål  för  ef terapningar,  som 
man  måhända  skulle  finna  prov  på,  om  man  sökte 
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bland  floden  av  förfalskningar,  som,  lossad  av  kriget, 
sökt  sig  väg  upp  till  vårt  land.  »För  en  äkta  målning 
av  Constable  utbjuden  till  salu  finns  där  sex  efter- 
gjorda», skrev  en  av  hans  söner  redan  för  femtio  år 
sedan.  Men  Constables  konst  har  inspirerat  ej  blott 
förfalskare  utan  även  konstnärer  i  Kngland  och  på 
kontinenten.  Hans  genombrott  på  Salongen  i  Paris 
1825  är  välbekant.  På  den  vägen,  genom  Delacroix 
och  Barbizonskolan,  är  det  som  mjölnarsonen  från 
East  Bergholt  har  blivit  en  nyskapare  och  föregångs- 
man för  hela  den  moderna  landskapskonsten. 
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5ERGELSKA  SKI5SBÖCKER 

av 

Gcor^  Göthc 

De  skissböcker  av  Sergel,  som  Nationalmusei  Vän- 
ner skänkte  till  museet  1918, 
härs  tanmia  ursprungligen  från 
det  Sergelska  lantgodset  Spån- 
ga i  Kskilstunatrakten,  som 
mästaren  på  gamla  dagar 
(1812)  inköpte  åt  sin  son  Gu- 
staf, och  som  efter  den  gamle 
konstnärens  bortgång  beva- 
rade så  många  värdefullamin- 
nen av  honombåde  som  konst- 
närlig skapare  och  samlare. 
Intressanta  såsom  personliga 
dokument  äro  icke  minst  des- 
sa i  gulnat  pergament  infatta- 
de skissböcker  av  olika  for- 
mat, vilka  Sergel  förde  med  Ung  kvinna 
sig  på   sina  italienska  resor              ^^  ^^^-  ^-^7^ 
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och  bar  i  fickan  på  sina  vandringar  i  och  utanför 
den  eviga  staden  eller  på  färden  därifrån.  An  med 
blyerts,  än  med  bläck  eller  tusch,  någon  gång  med  röd- 
krita,  än  helt  flyktigt,  än  mera  omsorgsfullt  avtecknade 
han  i  dem,  vad  han  såg  och  ville  minnas  av  byggnader 
och  landskap,  av  människor  och  djur  och,  allra  oftast, 
av  antika  skulpturer  i  de  romerska  museerna  och  pa- 
latsen. Undantagsvis  nedskrev  han  också  några  an- 
teckningar om  sina  färder,  fragment  till  en  dagbok 
eller  resejournal,  icke  till  förglömmandes  utgifterna 
för  skjutsar  och  måltider,  ty  Sergel  var  en  ekonomisk 
och  penningeordentlig  herre,  så  artist  han  än  var.  Det 
var  ej  för  inte  han  med  tiden  blev  en  förmögen  man. 

Alltnog,  i  hela  sin  tillfälliga  och  styckiga  karaktär 
(några  blad  äro  utrivna)  ge  oss  dessa  gulnade  blad  in- 
tressanta glimtar  av  »Sergel  intime»,  av  en  stor  konst- 
närs liv  under  några  av  hans  betydelsefullaste  levnads- 
år. E)e  ge  oss  dessutom  här  och  var  vissa  data  för  hans 
yttre  historia  och  hans  konstnärliga  utveckling  samt 
intressanta  smakomdömen  om  äldre  artister,  vilkas 
arbeten  han  under  sina  färder  sett  och  beundrat.  Någ- 
ra skisser  eller  utkast  till  Sergels  egna  originalarbeten 
finnas  emellertid  knappast  här,  dem  förbehöll  han  för 
de  större  lösa  bladen  på  sitt  arbetsbord. 

Ktt  flertal  av  dessa  skissböcker  på  Spånga  ha  redan 
av  Sergelsforskare  begagnats,  men  de  fem,  som  Natio- 
nalmusei  Vänner  nu  skänkt  till  museet,  äro  de  första 
som  hittills  hamnat  i  offentlig  ägo.  (Kat.  n:r  y"^ — 76) 
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Efter  vad  som  redan  sagts  om  dessa  minnen  från  Sergels 
hand,  behöver  det  icke  påpekas,  vilken  värdefull  och 
välkommen  gåva  Nationalmusei  Vänner  med  dem  för- 
ärat museet.  M.en  gåvan  väcker  en  HvHg  önskan,  att  Ser- 
gels övriga  skissböcker  (likasom  Över  huvud  hans  teck- 
ningar) en  gång  måtte  hitta  vägen  hit,  innan  de  ytterli- 
gare skingrats  eller  förstörts.  Risken  därför  är  natur- 
ligtvis avgjort  större  utanför  än  inuti  ett  offenthgt  mu- 
seum. Följande  anteckningar  om  de  fem  skissböckernas 
innehåll  torde  ge  en  tillräcklig  föreställning  om  deras 
karaktär.  Jaguppräknardemiderasförmodade  tidsföljd. 

1.  Har  till  påskrift  »Rome».  Till  formatet  är  det  den 
största  av  skissböckerna.  Den  är  också  förmodhgen 
den  tidigaste.  Sergel  är  nu  tydligen  en  nykomling  i 
Rom.  Ur  någon  konsthistorisk  handbok  inpräntar 
han  i  minnet  konstnärsnamnen  på  några  av  de  antika 
skulpturer,  som  då  voro  mestberömda:  Laokoon,  Gladi- 
atorn, Venus  IVledici,  »Papirius  och  hans  mor»,  Filo- 
sof en  (i  Pal.  Späda),  Herkules-torson,  Herkules  Farnese. 
Han  tecknar  några  figurer  med  rödkrita,  en  teknik  som 
han  sedan  lägger  bort.  Flera  figurer  erinra  om  den 
späda  kvinnotypen  i  den  unga  draperade  kvinnan, 
som  är  den  tidigaste  skulpturen  i  Fullerösamhngen. 
Över  huvud  taget  är  hans  formgivning  något  sprö- 
dare och  mindre  fast,  handlaget  lättare  än  senare:  en 
vikande  rokoko. 

Det  märkes  icke  minst  i  den  blyertsteckning,  som 
inleder  boken:  en  kopia  efter  Demosthenesstoden  i  Va- 
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Grupp  av  mor  och  barn 
Ur  Kat.  n  :r  75 


tikanen.  Där,  bland  antikerna  i  Vatikanen,  är  han 
tydligen  redan  bevandrad,  och  han  kopierar  icke  blott 
figurer  (t.  ex.  den  Efesiska  Diana)  utan  också  vaser 
och   kandelaber-postament.    Och   han  skisserar  med 
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Vilande  Paris 
Ur  Kat.  n:r  73 


lätt  hand  landskapsvyer  med  arkitektur,  scener  som 

för  främlingen  från  Norden  hade  nyhetens  hela  behag. 

2.  Även  denna  bok  har  till  utanskrift  »Rome».  Och 

tiden  kan   något  så  när  bestämmas.  Boken  visar  oss 
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nämligen  bland  andra  blyertsteckningar  porträtt  av 
Sergels  tyska,  med  honom  jämnåriga  konstnärsvänner: 
»Tischbein»,  förmodligen  Johan  Heinrich  T.,  samt 
den  bekante  landskapsmålaren  Jakob  Philipp  Hac- 
kert.  Denne  senare,  född  i  svenska  Pommern  och  så- 
ledes svensk  undersåte,  vistades  1764  i  Stockholm  och 
arbetade  för  hovets  räkning  —  liksom  Sergel.  Det  är 
ju  icke  osannolikt,  att  deras  bekantskap  inletts  redan 
då.  Hackert  kom  till  Rom  1768  och  vistades  där 
nästan  oavbrutet  till  hösten  1772,  då  hans  många  re- 
sor i  och  utanför  Italien  började,  vilka  långa  tider 
höUo  honom  borta  från  Sergels  Rom. 

I  förbigående  sagt  har  en  av  dessa  Hackerts  resor 
ett  åtminstone  indirekt  intresse  för  Sergels  historia. 
Ooethe  i  sin  biografi  över  Hackert  meddelar  oss  näm- 
ligen, att  H.  i  april  1777  for  till  Sicilien  i  sällskap  med 
engelsmannen  Richard  Payne  Knight,  en  entusiastisk 
antikbeundrare  och  väl  bevandrad  i  den  klassiska  lit- 
teraturen —  samme  konstvän  som  beställde  Alars  och 
Venus-gruppen  av  Sergel,  en  beställning  som  förföll 
vid  Knights  död.  När  denne  Knight  dog,  känner  man 
icke.  Troligen  på  sommaren  1777:  den  resebeskriv- 
ning av  Knight,  som  Goethe  meddelar  i  sin  Hackert- 
biografi,  avbrytes  nämligen  plötsligen  i  Messina  i  bör- 
jan av  juni  detta  år. 

De  första  teckningarna,  som  möta  oss  i  skissboken, 
bilda  en  figurserie  på  icke  mindre  än  18  blad,  skild- 
rande Niobidernas  tragiska  slut  för  Apollos  och  Dia- 

—  110  — 


Sergelska  skissböcker 

nas  bågskott:  ytterst  patetiska  gestalter  i  våldsamma 
rörelser  med  fylliga  former  och  svingande  linjer  — 
man  skulle  nästan  vilja  gissa  på  fransk  barock  i  en 
Charles  Lebruns  skola.  Originalet  är  emellertid,  så- 
som en  yngre  kollega,  amanuensen  E.  Kjellberg,  har 
påpekat  för  mig,  en  senromersk  sarkofag-relief  i  Vati- 
kanen från  2:a  eller  ^:e  århundradet  e.  Kr.  uti  ett  slags 
antik  barockstil  (avbildad  i  S.  Reinach,  Répertoire 
de  reliefs  romains,  T.  2)!  I  synnerhet  efter  upptäckten 
av  den  stora  hellenistiska  reliefen  i  Pergamon  har  man 
ju  alltmer  fått  ögonen  öppna  för,  att  det  fanns  »barock» 
även  i  antiken. 

För  övrigt  avtecknar  Sergel  en  hel  rad  mera  »klas- 
siska» antiker  i  Vatikanen,  speciellt  i  Pio  Clementin- 
ska  samlingen  (såsom  Juno  Lanuvina  och  en  annan 
Juno,  CHo,  den  indiske  Bacchus,  två  » Augustus  togatus» 
m.  fl.).  Och  när  hans  blick  fängslas  av  en  egyptisk  staty, 
översätter  han  dess  formspråk  i  en  icke  så  litet  an- 
tikiserande stil. 

Kn  teckning  med  påskrift  »une  Levantine  de  Nap- 
les»  skulle  kunna  komma  en  att  tro,  att  Sergel  då  — 
således  för  andra  gången  —  varit  i  Neapel,  men  av 
flera  skäl  är  detta  osannolikt.  Allt  i  denna  bok  är  sä- 
kerligen tecknat  i  Rom. 

3.  Här  har  man  ett  bestämt  årtal  angivet.  Sergel 
har  nämligen  mitt  inne  i  boken  antecknat  namnen  på 
de  svenska  officerare  och  civila,  som  »den  20  juh  1775 
ankommo  till  Civita  Vecchia  med  fregatten  Illerin». 
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1773  —  Sergel  hade  alltså  Faunen  bakom  sig,  först- 
lingsverket, med  vilket  han  slog  igenom  och  vann  be- 
römdhet i  de  romerska 
konstnärskretsarna, 
han  höll  nu  på  att  fär- 
dighugga  Diomedes  i 
marmor  och  hade  bör- 
jat syssla  med  den  nya 
uppgiften  från  Frank- 
rike: Amor  och  Psyke. 
M-ellan  det  trägna  ar- 
betet i  ateliern  fortsät- 
ter han  sina  strövtåg 
bland  antikerna  i  de 
romerska  samlingarna, 
icke  blott  i  Vatikanen 
(den  s.  k.  Posidippus 

Kar\'^atid[,    funnen  vid  Frescati  •    iix  t^*       oi 

"^  1  JVluseo  Fio  L/lemen- 

Ur  Kat.  n:r  76  .  |      ^-,^ 

'  tino,  en  s.  k.  JN  emesis- 
stod  »dans  le  jardin  du  Vatican»)  utan  också  i  de 
enskilda  palatsen  (en  kvinnlig  staty  i  Villa  Negroni, 
en  JVLinerva  och  en  romersk  imperator  i  Pal.  Giusti- 
niani  o.  s.  v.).  Och  han  tecknar  sina  figurer  i  ungefär 
samma  stil  som  förut;  möjligen  kan  man  här  och  var 
skönja  en  viss  förkärlek  för  mäktigare  former  och 
tyngre  handlag,  märkbara  särskilt  i  de  med  tusch  ut- 
förda teckningarna.  Möjligen  skulle  man  också  i  den 
ganska  genomförda  teckningen  av  ett  par  fågelvingar 
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kunna   tänka  på   ett  förstudium   till  Amors  vingar  i 
Psykegruppen? 

4.  Denna  skissbok  för  oss  några  år  fram  i  tiden. 
Dess  påskrift  lyder  nämligen  så: »Le  voyage  de  Rome 
au  retour  en  Suede,  1784»  (skall  vara  1778,  såsom  sy- 
nes av  innehållet).  Sergels  Romaperiod  är  således  nu 
slut.  Hans  närmaste  mål  är  Paris.  Den  25  juni  1778 
klockan  2  på  morgonen  lämnade  han  Rom.  Den  4 
augusti  ankom  han  till  Paris.  Så  börjar  och  slutar 
den  resedagbok  (på  franska)  på  nära  sju  tätt  skrivna 
sidor,  vari  han  redogör  för  färdens  gång  över  Florens, 
Pisa,  Genua,  Lyon  och  iVlarseille,  och  vari  han  fäller 
många  för  vår  kännedom  om  hans  egen  vidsynta 
och  allt  annat  än  doktrinära  smak  så  intressanta  smak- 
omdömen om  äldre  både  målare  och  skulptörer.  Det 
bleve  emellertid  för  långt  att  i  denna  korta  översikt 
citera  dem.  Det  huvudsakliga  har  jag  redan  anfört  i 
min  Sergelmonografi.  Jag  vill  här  blott  erinra  om 
hans  beundran  för  Puget,  den  utomordentlige  barock- 
konstnären och  marmorvirtuosen,  den  konstnär  för 
vilken  han  i  denna  sin  konstrevy  har  de  starkaste  lov- 
orden. 

Emellertid  har  han  tydligen  från  början  velat  ägna 
även  denna  skissbok  åt  vad  han  såg  på  uppresan  ge- 
nom själva  Itahen  (han  har  själv  skrivit  »Italie»  på 
bokens  utansida).  Sergel  gjorde  sig  ju,  såsom  vi  sett, 
ej  bråttom;  han  var  hela  fem  veckor  på  väg.  Och 
enligt  sin  gamla  romerska  vana  har  han  med  blyerts 
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antecknat  flera  antika  stöder,  bland  vilka  jag  tycker 
mig  igenkänna  åtminstone  en  (Hygiaea)  från  Florens. 

Alen  sedan  har  han  vänt  om  boken  och  börjat  från 
andra  ändan  med  den  ovan  omtalade  resejournalen. 
Och  omedelbart  följa  i  blyerts  några  porträtt  av  några 
bland  1600-talets  svenska  generaler:  Jakob  De  la 
Gardie,  Gustaf  Horn,  Gustaf  Baner  samt  dessutom 
Axel  Oxenstierna.  Generalerna  har  han  tydligen 
tecknat  efter  tillgängliga  kopparstick,  som  voro  en  f ace, 
men  där  bredvid  i  en  ny  teckning  vänt  dem  i  profil 
likasom  för  att  få  dem  att  passa  till  relief  medaljonger. 
Sergel  tyckes  redan  i  Frankrike  börjat  syssla  med 
tanken  på  Gustaf  Adolfs-monumentets  dekoration. 
Oxenstiernas  figur  påminner  direkt  om  den  ursprung- 
liga lilla  vaxskissen  i  Nationalmuseum,  icke  om  den 
senare  utförda  monumentala  stöden. 

Slutligen  är  att  nämna,  att  Sergel  i  samma  avdel- 
ning av  skissboken  tecknat  i  hel  figur  en  man  klädd 
i  den  nya,  1778  anbefallda,  »svenska  dräkten».  Den  re- 
dan designerade  kungliga  hovstatybildhuggaren  har 
sålunda  skyndat  sig  att  lära  känna  den  nya  dräkt, 
han  som  officiell  person  nu  måste  bära  och  i  vilken 
han  uppträder  även  i  P.  A.  Halls  bekanta,  i  Paris  ut- 
förda miniatyrmålning  (nu  i  Nationalmuseum). 

5.  Sergel  är  nu  bleven  bofast  stockholmare,  betit- 
lad och  hedrad  i  sitt  fosterland,  icke  minst  av  kungen 
själv,  men  känner  sig,  säger  han,  »lycklig»  att  än  engång 
få  återvända,  om  också  på  ett  kort  besök  i  Gustaf  III:s 
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följe,  till  sitt  älskade  Rom.  Men  saken  hade  nog  sina 
sidor.  Karl  August  Ehrensvärd  skrev  härom  till  M.as- 
reliez:  »Det  vore  roligt  se  Italien  tillbaka,  men  egen 

och  i  fred.  Jag  beklagar  Sergel —  som  skall  ex- 

pKcera  och  K.  AI.  som  intet  förstår  sig  i  hastighet  där- 
på   han  har  bråttom,  och  antiken  begär  tåla- 
mod» o.  s.  v.  Gustaf  III  var  snabb  i  rörelsen,  nervöst 
livlig  och  skulle  se  allt,  Sergel  var  korpulent  och  mak- 
lig. Det  lönade  sig  därför  icke  för  den  kunglige  cice- 
ronen att  gå  och  bära  på  sig  en  sådan  stor  skissbok, 
som  den  där  första  i  Rom,  utan  han  stoppade  i  fickan 
en  helt  liten  bok  (15X10  cm.),  vari  han  i  flygande 
fläng  —  man  tycker  sig  riktigt  se  hur  bråttom  han 
hade  —  nedkastade  en  rad  blyertsteckningar,  mest 
efter  antika  statyer.  Men  även  eller  just  i  dessa  flyk- 
tiga teckningar  visar  Sergel,  vilken  säker,  stundtals 
genialisk  tecknare  han  var.  Man  kan  t.  ex.  icke  und- 
gå att  fängslas  av  charmen  i  sådana  bilder  som  Venus 
från  Capua  eller  den  lätt  draperade  Danserskan,  som 
kan  vara  tagen  från  en  väggmålning  i  Pompeji. 

Beviset  för  att  denna  skissbok  verkligen  härstam- 
mar från  Gustaf  IILs  italienska  resa  178^ — 84  är,  att 
Sergel  antecknat  sig  till  minne  Antonio  Canovas  ro- 
merska adress.  Detta  var  enda  gången  Sergel  samman- 
träffade med  Canova,  som  ju  ankommit  till  Rom  först 
efter  Sergels  hemresa  1779.  Och  för  samma  datering 
tala  också  Sergels  anteckningar  om  prisen  på  antika 
konstverk,    som    tydligen    voro   till   salu   hos    Gava- 
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ceppi  och  andra.  Sergel  var  ju  kungens  konstnärlige 
expert. 

Till  sist  kunna  vi  annotera,  att  han  i  Villa  Albani 
avtecknar  den  karyatid,  som  1761  uppgrävts  i  en 
vinplantering  nära  Frascati  och  som  i  Sergels  strax 
efter  hemkomsten  utförda,  något  moderniserade  åter- 
givning användes  i  flera  gipsexemplar  som  kandelaber 
i  de  kungliga  slotten  i  Sverige,  dit  han  nu  återvände 
från  sitt  sista  besök  i  Italien.  Han  hade  icke  mera  be- 
hov av  några  »romerska  skissböcker». 


Ill 


'L. 


35' 


t<5 


Pl.  36. 


64 


Pl.  37. 


66 


65 


69 


68 


REMBRANDT5  LANDSKAP55KI55ER 
I  NATIONALMUSEUM 


a\f 


Gunnar  W^cn^dtröm 

John  Kruse  upptager  i  sin  i  dagarna  utkomna  kata- 
log över  museets  Rembrandtsteckningar  fem  landskap, 
varav  endast  tre  autentiska  arbeten. 

Den  första  är  den  berömda  Tre  stugor  vid  en  väg 
(av  Kruse  daterad  »omkr.  1650,  men  ej  uteslutet  att 
den  kan  härstamma  från  början  eller  mitten  av  40- 
talet»),  utförd  med  penna  och  laverad  i  sepia.  Dess  sam- 
hörighet med  etsningarna  Bartsch  225  o.  226  från  år 
1641  är  avgörande  för  dateringen.  Bland  sina  relationer 
har  den  förmånen  att  räkna  en  snarlik  teckning  i  herti- 
gens av  Devonshire  kollektion  på  Chatsworth.  I  det 
magnifika  biblioteket  bevaras  som  en  den  största  dyr- 
barhet den  s.  k.  Rembrandts  skissbok,  som  jag  varit  nog 
lycklig  att  få  bläddra  uti.  Den  innehåller  den  största, 
skönaste  och  mest  autentiska  samling  landskapsskisser 
av  Rembrandts  hand,  som  finnes,  och  utgör  därför  en 
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viktig  källa  vid  kritisk  granskning  av  andra  blad. 
Om  dess  ursprung  kommer  jag  att  tala  sedermera. 

Under  tunga  buktande  halmtak  sova  tre  bondstu- 
gor med  gavlarna  utåt  landsvägen.  De  ha  liksom  kru- 
pit tillsammans  till  skydd  mot  havsvinden,  som  vin- 
tertiden ohejdad  sveper  fram  över  slätten.  Den  när- 
maste har  en  hög  skorsten  och  tycks  inrymma  köket. 
Kn  barnunge  står  och  grinar  mot  solen  i  stugdörren. 
Vid  bortersta  knuten  står  ett  stripigt  lövträd,  vars 
bladskrud  de  första  höststormarna  betänkligt  tufsat 
till.  Himlen  står  blank  och  klar  —  liksom  alltid  på 
Rembrandts  landskapsskisser  —  över  den  vida  slätten, 
och  jorden  är  brun  av  fuktig  mylla  och  upplöjd  i 
djupa  fåror  av  kärrornas  hjul.  Men  styggheten,  den 
skarpa  realismen  mildras  något  av  det  varma  flödande 
solljuset,  som  insveper  och  besjälar  det  hela.  Med 
breda,  saftiga  penndrag  har  Rembrandt  åstadkommit 
en  expressionistisk  landskapsskildring  värdig  hans 
landsman  van  Gogh. 

Rembrandt  expressionisten  står  i  nästa  blad  till- 
baka för  Rembrandt  impressionisten.  Kvaliteten  på 
den  teckning,  som  Tessin  benämnde  »Paisage  ou  est 
un  homme  qui  peche  a  la  Ligne»  och  värderade  till 
20  francs,  kan  icke  sättas  nog  högt. 

Utförd  i  sepia  med  gåspenna  och  torr  pensel  är  den 
ett  mästerverk  av  på  en  gång  rik  och  behärskad  ut- 
trycksfullhet. På  en  strandvall,  som  skiljer  kanalen 
från    den    lägre   liggande    landsvägen,   står    en    man 
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och  metar.  Han  har  något  söndagsaktigt  över  sin 
klädsel  med  den  höga  bredskyggiga  hatten,  den  vita 
nervikta  skjortkragen  och  den  åtsittande  rocken.  I 
hans  ställning  är  en  spänstighet,  som  står  i  samklang 
med  hela  teckningens  konstnärliga  hållning.  Blicken 
följer  riktningen  av  metspöt  till  det  lilla  flötet,  som 
dansar  och  dyker  i  vasskanten  bland  de  simmande 
näckrosorna.  Allt  andas  stillhet  och  frid.  Den  klara 
morgonluften  bär  fram  ljudet  av  avlägsna  kyrkklockor. 
På  landsvägen  vandrar  en  gammal  helgdagsklädd  man 
på  väg  till  byn.  Han  stöder  sig  tungt  på  sin  käpp. 

Den  rad  av  utsökta  sensationer,  som  detta  blad  ger 
oss,  beror  icke  i  så  hög  grad  på  motivet  eller  på  det  i 
bilden  påtagliga  innehållet,  som  på  det  sätt,  varpå 
teckningen  utförts.  Man  får  suggestion  av  morgonsol 
—  och  här  finns  icke  ett  spår  till  himmel,  knappast 
skuggor;  man  upplever  solblänket  på  en  grön  och 
stillastående  vattenyta  —  och  här  finns  bara  någ- 
ra vasstrån  och  kroklinjer  till  näckrosblad  och  en 
tunn,  lätt  aning  till  ton  i  vasskanten.  En  pil  på  strand- 
vallen kastar  sin  gröna  skugga  över  vägen  och  dess 
vandrare  —  Rembrandt  ritar  en  bit  av  stammen  och 
drar  några  streck  ute  i  luften  på  skuggsidan. 

Men  det  som  gjorde  Rembrandt  till  världens  störste 
etsare,  det  som  gjorde  honom  till  Whistlers  och  Sey- 
mour  Hadens  avgud  —  förmågan  att  tala  med  få  ord, 
att  ge  stämning  med  de  finaste  antydningar,  ge  vidd 
och   rymd  med   orörda  vita  ytor,   som  av  sig  själva 
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börja  dallra  av  sol  och  atmosfär,  att  ge  kroppslighet 
åt  figurer  med  en  snabb  kontur  utan  spår  till  skugg- 
ning —  allt  detta  som  vi  kalla  det  musikaliska,  det 
kinesiska,  det  moderna  hos  Rembrandt  återfinnes 
här  i  så  stark  grad,  att  detta  lilla  landskap  måste  räk- 
nas som  en  av  vår  samlings  största  dyrbarheter. 

Aled  rätta  har  en  forskare  antytt  dess  släktskap 
med  Rembrandts  självporträtt  i  målarrocken,  en  teck- 
ning ur  Heseltines  kollektion.  JVlen  den  kan  också 
jämföras  med  sådana  preciösa  mästerverk  bland  hans 
etsningar  som  landskapet  med  de  badande  männen 
1651,  Six'  bro  1645  och  Golvspelarna  1654. 

Rembrandt  intimisten  illustreras  av  det  tredje  land- 
skapet, en  liten  skiss  i  bister,  utförd  med  spetsig  gås- 
penna och  lätt  laverad. 

I  en  skogsdunge  ligger  en  bondstuga  med  sin  hö- 
stack bortom  en  kanals  stilla  och  speglande  vatten- 
yta. Några  kreatur  beta  på  strandängen.  Till  höger 
en  vid  utsikt  över  slätten  med  glesa  lövdungar.  Ljuset 
är  dött  och  bladet  har  något  ojämnt,  i  ordagrann  me- 
ning urblekt  vid  sig,  som  skvallrar  om,  att  det  setat 
inramat  på  en  vägg  i  många  år. 

John  Kruse  skulle  ha  glatt  sig,  om  han  fått  upp- 
leva den  sista  tillökningen  av  museets  samling  land- 
skapsteckningar av  Rembrandt!  Bättre  än  jag  för- 
mår skulle  han  skött  detta  dess  första  ofFentliggörande. 

Nationalmusei  Vänners  gåva  år  1919  gav  icke 
allenast   denna  lilla  specialsamling  ett  tillskott  av  två 
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nummer  —  bladet  är  nämligen  ritat  på  både  fram- 
och  baksidan  — ,  den  var  även  en  handling  av  pietet 
mot  stolta  traditioner  i  svenskt  konstsamlandes  och 
svenskt  mecenatskaps  historia,  som  hedrar  givarna. 

FramÅdan.  Landskap  med  bondgård  under  träden. 
Inv.n:r54/i9i9.  Storlek:  137  X  297mm.(Kat.n:r78,pl.39). 

Till  höger  på  en  öppen  äng  ligger  en  bondgård  un- 
der lummiga  träd.  Långsidan  av  det  närmaste  huset 
med  dess  tunga  halmtak  har  en  port,  över  vilken 
taket  viker  upp  sig  som  en  huv.  Gaveln  åt  vänster  är 
tätt  sammanbyggd  med  två  andra  längors  gavlar. 
Över  hela  komplexet  reser  sig  en  höstack  med  spet- 
sigt tak.  Stora  lövträd  stå  i  rad  utefter  gavelsidan, 
men  även  vid  höstacken  stå  några  mindre  träd.  Bort- 
om bondgården  fortsätter  slätten  mot  en  jämn  skogs- 
linje. Strax  till  vänster  om  stugorna,  parallellt  med 
gavelsidan  och  rätt  in  i  bilden,  löper  ett  ganska  brett, 
vattenfyllt  dike,  skiljande  slätten  från  den  breda  lands- 
vägen, som  synes  till  vänster.  I  diket  ses  en  rad  pålar 
eller  torra  växter.  Ett  stycke  bort  synes  en  portbro  med 
snedstag,  just  där  avtagsvägen  till  stugorna  bör  pas- 
sera diket.  Sådana  broar  och  portvalv  ser  man  ofta 
hos  Rembrandt,  t.  ex.  i  bilderna  från  Amstelstranden  i 
skissboken  på  Chatsworth.  Längre  bort  på  landsvä- 
gen kommer  en  ryttare  i  sällskap  med  en  fotgängare. 
Det  ligger  nära  till  hands  att  tänka  sig  en  kanal  till 
vänster  om  vägen. 

Det  är  högsommardag  med  middagssol.  Trädkro- 
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norna  bilda  ogenomträngliga  valv  mot  solstrålarna, 
vilka  reflekteras  som  från  en  blänkande  sköld.  En- 
dast rakt  under  träden  råder  en  sval  och  grönskimran- 
de skugga,  medan  slätten  och  vägen  därute  glöda  i 
hettan,  och  vattnet  står  stilla  och  ruttnar  i  diket.  Som 
vanligt  är  himlen  lämnad  blank  och  vit. 

Teckningen  är  utförd  med  rörpenna  och  laverad 
i  sepia,  som  ger  skuggorna  under  träden  en  sval,  grön- 
aktig ton.  Med  undantag  för  träden  vid  horisonten 
till  höger  har  intet  annat  parti  fått  ton  genom  lavering. 
Lövverket,  slätten,  vattnet  i  diket  få  sina  valörer  ge- 
nom streckbehandlingen.  Rembrandt  har  ovanligt  nog 
fyllt  hela  terrängen  med  strecklager  på  italienskt  ma- 
ner. Den  parallellstreckning  han  gett  för  att  dämpa 
ner  de  ljusa  trädpartierna  till  vänster  kan  inte  f rånkän- 
nas en  viss  torrhet,  om  också  valörerna  utfallit  rätt. 
Kanske  beror  detta  på  litet  för  mycket  arbete,  litet 
för  många  meningslösa  streck.  I  motsats  till  vad  som 
var  fallet  i  nummer  två  av  ovan  beskrivna  landskap, 
skulle  man  här  möjligen  kunna  finna  ett  slags 
slapphet,  ett  slags  maner,  som  är  mycket  olikt  Rem- 
brandt. 

Men  helheten  är  så  lyckHg  i  Rembrandts  anda, 
ljuseffekten  så  briljant,  kraften  och  kärvheten  i  det 
hela  så  frappanta,  att  man  ej  behöver  betvivla  bladets 
äkthet.  En  viss  brist  på  nyanser  och  klarhet  i  detal- 
jerna kan  bero  på  det  i  hast  tillgripna  materialets  — 
rörpennans  —  okänsHghet. 
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Baköldan.  Slättlandskap  med  dike  och  träd  i  fonden. 
Inv.  n:r  54/1919  (baksidan).  Storlek:  125X294  mm. 
(Kat.  n:r  78,  pl.  40.) 

Till  höger  ses  ett  vattenfyllt  dike,  som  går  rätt  in  i 
bilden  ett  stycke,  men  vid  tre  pålar  kröker  av  åt  vän- 
ster och  försvinner.  I  bakgrunden  till  höger  därom 
skymtar  en  stugas  sneda  tak.  Till  vänster  följes  diket 
av  en  gräsbevuxen  vall,  varifrån  marken  sluttar  ned 
till  en  slingrande  väg  (eller  kanal?),  som  leder  bort  till 
skogslinjen,  där  en  byggnad  skönj es.  Till  vänster 
framför  träden  är  en  slätt  (eller  en  vattenyta). 

Svårtydd  snabbskiss,  utförd  med  penna  i  sepia. 
Träden  ha  fått  en  summarisk  kontur,  men  ingen  skugg- 
ning eller  streckning  som  på  framsidan.  Bondgården 
till  höger  är  mycket  löst  tecknad. 

Besläktade  äkta  Rembrandtblad  äro  två  landskap 
ur  Heseltines  samling  (dennes  egen  katalog  »Original 
drawings  by  Rembrandt  in  the  CoUection  of  J.  P. 
H.»,  n:r  74  och  75),  båda  med  samma  bondgård  bred- 
vid en  damm.  Att  Seidlitz  i  sin  kritik  (i  Repet. 
XVII)  av  Lippmans  publikation  »Rembrandts  Hand- 
zeichungen»  betvivlar  det  senare  bladets  äkthet, 
beror  på  att  han  förbisett  deras  samhörighet.  Likheten 
med  vårt  blad  är  slående,  särskilt  i  behandlingen  av 
träden  och  i  den  grova,  en  smula  onyanserade  streck- 
föringen.  Även  ett  annat  landskap  i  hans  samling  med 
en  trädgrupp  vid  stranden  av  ett  vattendrag  (avbildad 
i  ovannämnda  katalog  n:r  40  och  i  auktionskatalogen 
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1913,  då  det  såldes  för  det  enorma  priset  av  41,000 
francs)  visar  likheter,  om  också  laveringen  där  är 
genomförd  med  ett  sådant  mästerskap,  att  bladet 
kommer  i  en  klass  alldeles  för  sig. 

Några  andra  jämförelser  är  o  i  all  korthet:  Hofstede 
de  Groot  1053  (Lippman,  Serie  I,  n:T  ^^),  enl.  Seidlitz: 
»ej  R.»,  HdG956(Lippman,  Serie  IV,  nir/o^),  i  Brittish 
Museum,  och  HdG  y66  (Lippman,  Serie  I,  n:r  177),  en 
crayon  i  Louvren. 

Att  vi  icke  finna  någon  snarHk  etsning  av  Rem- 
brandt  är  icke  förvånande.  JMan  känner  överhuvud- 
taget icke  en  enda  landskapsteckning,  som  direkt  an- 
vänts för  en  etsning  av  honom.  Heseltines  påstående 
i  auktionskatalogen  1913  om  sambandet  mellan  Chats- 
worthserien  från  Amstel,  varav  han  också  ägde  en 
replik,  och  etsningen  Landskap  med  tornet  (omkr. 
1648,  Bartsch  223)  är  helt  och  hållet  ett  misstag.  Möj- 
ligen finnes  någon  likhet,  åtminstone  i  motiv,  mellan 
vårt  blad  och  etsningen  De  tre  hyddorna,  B.  217  (1650). 

Rembrandts  naturalistiska  landskapsperiod  var 
starkt  begränsad  i  tiden.  Hans  första  daterade  land- 
skapsetsningar äro  från  1641,  hans  sista  1652.  Ungefär 
inom  denna  period  gruppera  sig  också  de  flesta  av 
hans  med  penna  med  rask  hand  nertecknade  land- 
skapsskisser, som  till  allra  största  delen  röra  sig  med 
motiv  från  landsbygden  i  Amsterdams  omgivningar. 
Enkla,  okonstlade  uppteckningar  under  ensamma 
strövtåg,   men  tillika  skarpt  observerade  studier,  äro 
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de  vittnesbörd  om  hans  rastlösa  iver  att  träna  sin 
hand  och  sitt  öga  till  allt  säkrare  mästerskap  i  den 
grafiska  konsten.  Och  som  frukter  av  hans  arbete 
uppstod  denna  beundransvärda  rad  av  härliga  land- 
skapsetsningar, som  äro  dyrbarare  än  allt  annat  i 
Rembrandts  grafiska  verk,  Omval  och  Six'  bro.  Land- 
skapet med  fårhjorden  och  Guldvägarens  lantgods. 
När  skola  vi  få  hälsa  dem  välkomna  i  vår  fina  lilla 
Rembrandtsamling? 

Kfter  denna  utvikning  återgå  vi  till  vår  teckning. 

Papperet  är  ett  grovt,  gråvitt  lumppapper  utan  vat- 
tenstämpel och  vattenränder.  Framsidan  har  av  en 
senare  hand  fått  en  med  linjal  dragen  begränsnings- 
linje i  tusch,  som  går  mycket  nära  bladkanten,  men 
likväl  överskär  några  av  originalets  linjer  och  båda 
de  nedannämnda  numren.  Bladet  är  klistrat  på  ett 
vitt  papper,  som  utsirats  genom  en  pålagd  ram  av 
guldpapper  inom  en  grövre  tuschlinje.  Frånsidan  upp- 
täcktes av  Gregor  Paulsson  under  det  vita  uppfod- 
ringspapperet. 

I  framsidans  nedre  vänstra  hörn  har  med  bister 
skrivits  »Rimbrant»  och  mitt  i  underkanten  sifFran 
»335»  och  i  högra  nedre  hörnet  »310»  (eller  »316»). 
Detta  uppenbarar  för  oss  bladets  proveniens. 

iVLuseets  tjänstemän  kände  genast  igen  den  hand- 
stil som  skrivit  »Rimbrant».  Det  var  Tcd/uu  stil.  På- 
skriften stämmer  också  med  flera  andra  på  våra  Rem- 
brandtblad,  bland  annat  med  den  på  nummer  tre  av 
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ovan  beskrivna  landskap,  ur  den  Ankarsvärdska 
samlingen  (n:r  374)»  som  Kruse  med  rätta  anser  vara 
ett  på  avvägar  kommet  blad  ur  Tessins  samling,  »eme- 
dan påskriften  'Rimbrant'  otvetydigt  synes  röja  Tes- 
sins hand». 

Vårt  blad  har  senast  tillhört  kammar;  unkare  C.  G. 
Tersmeden,  som  enligt  uppgift  förvärvat  den  på  auk- 
tion hos  BukoAvski  på  1870-talet.  Vi  ha  alltså  rätt  att 
anse  även  vårt  nya  blad  som  en  vilsekommen,  men 
återfunnen  Tessin. 

Men  numren  på  bladet  kunna  säga  oss  ännu  en 
hemlighet.  Det  är  vanligt,  att  på  museets  handteck- 
ningar finna  gamla  överstrukna  nummer  vid  sidan 
om  Kungl.  Aluseets  inventarienummer.  Särskilt  på 
Rembrandtbladen  har  jag  lagt  märke  till,  att  de  hålla 
sig  inom  vissa  grupper  och  att  högsta  numret  är  347. 
Men  352  var  antalet  Rembrandtsteckningar  i  den  av 
Mariette  författade,  år  1741  tryckta  auktionskatalo- 
gen över  den  Crozatska  handteckningssamlingen,  ur 
vilken  Tessin  kom  att  förvärva  så  många  underbara 
ting,  som  numera  utgöra  vårt  museums  stolthet.  I 
inledningen  till  sin  katalog  säger  Mariette:  »Avec 
quel  regret,  ceux  qui  ont  connu  particulierement  M. 
Crozat,  ne  lui  ont-ils  pas  souvent  entendu  parler  du 
celebre  Cabinet  de  M.  Flinck  de  Rotterdam,  que 
Milord  Duc  de  Devonshire  lui  avoit  enlevé?»  Det 
var  då  hertigen  av  Devonshire  köpte  den  berömda 
skissboken  av  Rembrandt,   som  jag  inledningsvis  har 
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talat  om.  Vem  vet?  Hade  Crozat  fått  sin  sorg  stillad, 
skulle  vi  kanske  i  dag  ha  sett  den  i  Nationalmuseum! 

Rembrandtbladen  såldes  i  tolv  grupper  om  14  till 
40  blad  i  varje.  Tessins  eget  exemplar  av  katalogen 
med  priser  och  inrop  är  som  bekant  bevarat  i  Kungl. 
Biblioteket.  Vi  se,  att  han  ropade  in  fyra  grupper  med 
inalles  106  blad.  I  själva  verket  bytte  han  senare  till 
sig  eller  köpte  minst  1 2  blad  till,  ty  inalles  hade  han 
118  blad,  när  han  skrev  sin  likaledes  i  Kungl.  Bibi.  be- 
varade »General  Förteckning  öfver  alla  de  saker  som 
äro  öf  versända  till  Stockholm  sedan  min  af  resa  .  .  .». 
Det  stämmer  alldeles  med  de  gamla  överkorsade  num- 
ren på  våra  Rembrandtblad.  De  av  honom  inropade 
grupperna  ha  just  de  nummer,  som  passa  ur  Crozats 
352,  och  ett  tiotal  ha  andra  nummer,  d.  v.  s.  äro  senare 
tillbytta  eller  köpta  extra  av  den,  som  ropat  in  dem. 
Däribland  är  ovan  beskrivna  landskap  med  fiskaren. 

Bladet  ur  Ankarsvärdska  samlingen  och  detta  vårt 
nyförvärv  ha  däremot  sina  gamla  nummer  kvar  oöver- 
strukna.  Det  betyder  dels,  att  de  äro  Tessinska  för- 
värv på  Crozatauktionen,  dels  att  de  kommit  ur  hans 
samling  före  år  1775,  då  Gustaf  III  lät  staten  betala 
detta  sitt  förvärv  ur  faderns,  Adolf  Fredriks,  gäldbund- 
na  bo,  men  tiUika  tack  vare  Fredrik  Sparre  fick  sken 
att  hava  »en  pur  don»  överlämnat  den  till  Kungl. 
Biblioteket,  där  kanslirådet  Wilde  genomförde  lö- 
pande numrering  för  hela  samlingen  och  skrev  sitt 
bevarade  inventarium. 
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Ar  det  sedan  så,  att  vårt  blad  liksom  flertalet  av 
Crozats  Rembrandtsteckningar  kommit  ur  M..  de 
Piles'  samling,»  qui  Tavoit  recueillie  en  HoUande»,  så 
har  jag  följt  bladets  öden  tillbaka  så  långt  det  står  i 
min  makt. 

En  möjlighet  finns  för  att  förklara,  varför  teckningen 
smög  sig  ut  ur  Tessins  portfölj.  Som  bekant  skänkte 
han  år  1748  tjuguen  av  sina  elitteckningar  till  dåvaran- 
de kronprinsessan  Lovisa  Ulrika  till  julklapp.  Den  för- 
tjusande katalogen,  som  åtföljde  gåvan,  finnes  ännu 
bevarad  i  Nationalmusei  arkiv.  Det  är  överraskande 
att  återfinna  JMaria  de  iVIedicis  huvud,  teckning  aux 
trois  crayons  och  utförd  ad  vivum  av  Rubens,  som  där 
av  Tessin  beskrives,  i  Loiwretid  späckade  portföljer! 
Jag  skall  emellertid  en  annan  gång  återkomma  till 
dessa  Tessins  försvunna  elitteckningar. 

iVLen  Tessin  stannade  inte  bara  vid  den  julklappen. 
Det  visar  sig,  att  när  Lovisa  Ulrika  dog  1782,  hängde 
på  hennes  väggar  97  inramade  teckningar,  alla  en 
gång  Tessinska  och  med  få  undantag  Crozatska.  Ett 
sådant  undantag  var  till  exempel  tolv  djurskisser  av 
Oudry,  som  en  gånghängt  i  grevinnan  Tessins  sängkam- 
mare i  ambassadhotellet  vid  Q.uai  des  Theatins  i  Paris! 

Som  n:r  44  i  bouppteckningen  upptas  »Rembrandt. 
1  Liten  vue,  tecknat  med  bister».  Skola  vi  i  den  igen- 
känna vårt  lilla  landskap  eller  skola  vi  gissa  på  det  ovan 
beskrivna  lilla  med  bister  tecknade  landskapet  ur  An- 
karsvärdska samlingen?  Den  är  ju  verkligen  »urblekt»! 
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Jag  har  tröttat  mina  läsare  med  dessa  långa  histo- 
rier. Själv  grubblar  jag  över  den  alltjämt  olösta  gåtan, 
när  och  till  vem  de  båda  arvtagarna  till  Lovisa  Ulrikas 
teckningar,  Fredrik  Adolf  och  Sofia  Albertina,  sålde 
denna  till  lumpna  looo  Rdr  specie  värderade,  oskatt- 
bara samling.  Av  handlingarna  känner  jag,  att  »som 
then  samling  af  teckningar  och  ritningar  hvilken  uti 
bouppteckningen  finnes  intagen  ifrån  pag.  ^9  till  65 
icke  utan  skada  är  möjlig  at  Söndra,  ey  heller  till 
osäkerheten  om  thess  rätta  värde  som  ankommer  på 
en  bemedlad  och  therpå  kunnig  köpare,  hvilket  vore 
ganska  ovist  på  en  öppen  auktion  at  erhålla,  alt  ther- 
före  kommo  Deras  Kungl.  Högheter  på  theras  herrars 
fullmäktiges  inrådande  öfverens  at  samfält  behålla 
denna  samling  till  thess  den  med  största  förmån  kan 
försäljas  tå  the  therföre  utfallande  penningarne  emil- 
lan  Theras  Kungl.  högheter  komma  till  helften  hvar 
at  fördelas». 

Och  sannerligen  måtte  det  inte  varit  ont  om  konst- 
förstånd här  i  landet  den  tiden!  Tessin  var  borta  för 
länge  sedan  —  den  lysande  ambassadören  i  konstens 
kungarike,  den  snillrike  konstvännen,  den  endast 
alltför  givmilde  ädlingen  var  ej  mer. 


—  129 

16 — 202^^6. 


MARIEBERGS   VITA  FAJANSER 

E.  G.  Folcker 

En  jämförelse  mellan  Rörstrands  och  Mariebergs 
produktion  under  de  årtionden  av  sjuttonhundrata- 
lets  senare  häKt,  då  de  två  stora  fabrikerna  stodo  i  sitt 
fulla  flor,  visar  stora  och  väsentliga  olikheter.  En  så- 
dan jämförelse  kan  numera,  sedan  Nationalmusei 
keramiska  samling  erhållit  sin  nya  och  mera  systema- 
tiska uppställning,  lätteligen  anställas,  i  synnerhet  om 
man  därvid  också  kastar  en  blick  på  Nordiska  mu- 
seets vackra  och  välordnade  samling  av  de  båda 
fabrikernas  alster. 

Rörstrand,  landets  första  fajansfabrik,  »det  svenska 
Porcellains  wärket»  som  den  först  kallades,  hade  grun- 
dats på  offentligt  initiativ  och  från  början  omhänder- 
tagits av  ett  stort  bolag,  vari  flere  högre  ämbetsmän 
och  rika  herrar  av  adeln  och  handelsståndet  voro  in- 
tressenter. 

Den  hade  gynnats  med  privilegier,  friheter  och  för- 
måner av  alla  slag  och  åtnjutit  ofta  förnyade  under- 
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Stöd,  förskott  och  lån,  octi,  om  den  också  haft  åtskil- 
Hga  ekonomiska  och  andra  svårigheter  att  dragas  med, 
så  hade  den  dock  uppbringat  sina  tillverkningar  till 
högst  betydande  proportioner  och  var  och  förblev 
landets  största  fajansfabrik. 

Härtill  bidrog  utan  tvivel  i  hög  grad  den  omstän- 
digheten, att  Rörstrand  alltid  koncentrerade  sig  på  till- 
verkningen av  bruksföremål.  Bordsserviser  voro  fabri- 
kens stora  specialitet,  antalet  av  dess  olika  servismöns- 
ter är  ännu  icke  uträknat  men  var  ganska  betydande. 
Och  modellerna  till  dessa  serviser  voro  i  regeln  ko- 
pierade eller  försvenskade  efter  utländska,  franska  eller 
tyska  original.  Det  finnes  knappast  mer  än  en  till  form- 
givning som  dekoration  verkHgt  originell  och  genom- 
gående svensk  Rörstrandsservis;  den  som  jag  en  gång 
beskrivit  och  tillåtit  mig  kalla  »det  Rehnska  mönst- 
ret».^ 

Vid  sidan  av  denna  högst  betydande  nyttighets  till- 
verkning intogo  vid  Rörstrand  de  rent  dekorativa  al- 
stren, prydnadskärl  och  prydnadsföremål,  en  jämfö- 
relsevis anspråkslös  plats.  Vasernas,  urnornas  och  skå- 
larnas former  kopierades  vanligen  efter  gängse  kinesi- 
ska, delftska  eller  franska  modeller.  Huvudvikten  lades 
påden  målade  dekoreringen,  ochidenpolykroma blom- 
stermålningens dekorativa  bredd  och  kraftiga  färgska- 
la har  Rörstrand  att  framvisa  alldeles  ypperliga  ting, 
bland  vilka  en  stor  vas  i  Nationalmusei  samling  må- 

*      Se  Svenska  Slöjdföreningens  tidskrift  1906,  haft.  I. 
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hända  är  nummer  ett.  Den  plastiska  modelleringen 
övades  däremot  betydligt  mindre  och  verkligt  konst- 
närlig figurplastik  saknas  helt  och  hållet. 

I  motsats  mot  Rörstrand  var  Marieberg  från  bör- 
jan ett  helt  och  hållet  enskilt  företag.  Fabriken  star- 
tades på  initiativ  av  Ehrenreich  och  synes  i  dag- 
ligt tal  ha  kallats  icke  för  JMarieberg  utan  för  »Herr 
Ehrenreichs  fabrik  på  Kongsholmen».  Visserligen 
sökte  denne  företagsamme  och  habile  man  sitt  ekono- 
miska stöd  hos  ett  bolag,  men  han  var  under  åtta  år 
själv  fabrikens  ledare  och  det  är  intet  tvivel  om,  att 
han  under  denna  tid  målmedvetet  satte  sin  personliga 
prägel  på  tillverkningen  och  trots  stora  svårigheter 
höll  den  på  en  konstnärligt  hög  nivå.  De  svårigheter, 
mot  vilka  han  hade  att  kämpa,  en  kamp  vari  han 
själv  slutligen  måste  vika  och  vari  hans  fabrik  ef- 
ter några  och  tjugu  år  gick  under,  voro  säkerhgen 
till  största  delen  föranledda  av  Rörstrands  starka 
konkurrens. 

Då  Ehrenreich  började  sin  fabrik,  hade  Rörstrand 
funnits  till  i  redan  mer  än  trettio  år,  dess  alster  voro 
kända  över  hela  landet  och  hade  i  stor  utsträckning 
lyckats  förtränga  de  utländska  fajanser,  som  förut  im- 
porterats. 

Detgälldesåledesfördennyafabrikenattkommamed 
något  nytt,  något  vari  den  gamla  fabriken  kunde  över- 
träffas, och  Ehrenreich  fann  detta  i  en  högre  teknisk 
kvalitet  och  i  en  originellare  konstnärlig  formgivning. 
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Att  den  gode  hovtandläkaren  var  en  mångkunnig 
man  framgår  av  åtskilligt  och  han  förstod  tydligen 
sin  sak,  då  det  gällde  konsten  att  göra  fajans.  JMarie- 
bergs  glasyrer  gingo  långt  utanpå  den  äldre  svenska 
fabrikens  och  kunde  gott  uthärda  jämförelse  med  de 
förnämsta  franska  och  tyska  fabrikernas. 

Nationalmuseum  har  nyligen  kommit  i  besittning  av 
en  högst  intressant  samling  gamla  papper,  härstam- 
mande från  Mariebergs  fabrik  och  bestående  av  en 
mängd  recept  på  glasyrer  och  färger,  av  vilka  framgår, 
huru  mycken  möda  och  omsorg  som  nedlades  på  dessa 
procedurer.^ 

Vad  beträffar  det  medarbetarskap,  som  Ehrenreich 
måste  ha  åtnjutit  av  samtida  svenska  konstnärer,  så 
är  historien  härom  ännu  en  sluten  bok.  Att  ett  sådant 
funnits  framgår  emellertid  av  den  mängd  originella 
modeller,  som  utgått  från  Marieberg.  Jag  vill  endast 
erinra  om  ett  flertal  terrinformer,  om  de  typiska  kanin- 
vaserna och  deras  varianter,  om  de  större  och  mindre 
melonaskarna  m.  fl. 

Det  är  framför  allt  under  Ehrenreichs  egen  tid,  så- 
ledes till  1766,  som  dessa  originella  och  konstnärliga 
föremål  framkomma,  några  av  dem  tillverkades  även 


Dessa  papper^  vilka  forskriva  sig  från  fajansfabriken  Gustavsberg  på 
säteriet  Bredsjö  i  Uppland,  under  några  år  efter  Mariebergsfabrikens  nedläg- 
gande ledd  av  dennas  siste  direktör,  Henrik  Sten,  hava  till  museet  såsom 
gåva  överlämnats  av  kapten  Otto  Gripensvärd.  Se  för  övrigt  förf:s  uppsats: 
»En  okänd  svensk  fajansfabrik»  i  Nationalmusei  årsbok  1920. 
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efter  hans  flyttning  till  Stralsund,  andra  blevo  aldrig 
senare  utförda. 

Till  dessa  sistnämnda  hör  en  hel  grupp  av  särskilt 
konstnärlig  kvahtet  och  kännetecknad  av  en  gemen- 
sam färg:  »JMariebergs  vita  fajanser.» 

E)en  vita  färgen  är  grundfärgen  hos  all  fajans  i  vanlig 
bemärkelse,  sådan  den  tillverkades  under  1600-  och 
1700-talen  i  Holland  och  efter  dess  förebild  i  Europas 
flesta  länder,  och  den  betingas  av  den  tjockflytande 
tennglasyr,  vari  det  »rågodsbrända»  föremålet  helt 
neddoppas. 

JMen  i  regeln  blir  föremålet  därefter  dekorerat  i 
blått,  fajansfärgen  framför  alla,  innan  det  undergår 
den  egenthga  glattbränningen  —  eller  med  polykrom 
emalj  målning  efter  glattbränningen  och  före  den  s.  k. 
muffelbränningen. 

Kn  o  dekorerad,  helvit  fajans  var  helt  och  hållet 
stridande  mot  fajansens  begrepp  och  mot  all  stilkänsla 
under  barockens  och  rokokons  tider,  och  det  är  yt- 
terhgt  sällan  man  får  se  någon  sådan;  då  det  händer, 
är  det  i  sådana  fall,  då  en  grupp  föremål  av  en  viss 
typ,  eller  ett  enskilt  föremål,  vanligen  förekommande 
med  dekorering  i  färg,  av  en  eller  annan  anledning  läm- 
nats odekorerad. 

Såsom  exempel  på  det  första  må  anföras  vissa  dryc- 
keskrus  (s.  k.  Enghalskriige),  förfärdigade  iHanaueller 
Frankfurt  under  1600-talets  slut  och  1700-talets  början, 
vilka  i  rätt  stort  antal  förekomma  helt  vita,  ehuru  dessa 
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kannor  i  allmänhet  ha  en  mer  eller  mindre  rik  dekore- 
ring i  blått;  några  sådana  vita  krus  finnas  i  National- 
musei  samling.  Exempel  på  det  senare  är  en  terrin 
i  Nationalmuseum  från  den  ungerska  fabriken  i  Ho- 
litsch,  en  kolossal  potpourrivas  med  nymf  vid  en 
källa  från  fabriken  i  Stralsund,  som  dekorerad  i  fär- 
ger finnes  i  Nationalmuseum^  och  i  Hamburgs  museum, 
men  helt  vit  i  herr  Ivan  Traugotts  samling  i  Stock- 
holm, samt  en  rokokoterrin  med  fågel  på  locket  av 
Marie  bergstyp  men  från  Stralsund,  helt  vit  i  herr 
Halvor  Schou's  samling  i  Kristiania. 

Det  har  emellertid  också  någon  gång  förekommit 
en  annan  art  av  helt  vitt  glaserade  fajanser,  nämligen 
sådana  som  avsiktligt  velat  härma  ett  annat  enfärgat 
material.  Ett  ganska  enstaka  men  förträffligt  exempel 
härpå  är  en  i  Sévres-museet  befintlig  terrin,  vars 
form  direkt  gjutits  över  en  silvermodell,  och  som  så- 
ledes kan  betraktas  som  ett  slags  kopia  av  denna,  var- 
för någon  dess  dekorering  i  färger  naturligt  nog  icke 
kunnat  komma  i  fråga.  Den  finnes  avbildad  i  Hanno- 
vers Keramiska  handbok,  sid.  286,^  Ett  annat  fall  av 
samma  slag  är,  då  skulpturarbeten  i  brons  eller  mar- 
mor efterhärmats  i  fajans,  såsom  de  båda  stora  bys- 
terna av  Fredrik  V  och  Christian  VI  av  Danmark 

Avbildad   i  Emil  Hannovers  Keramisk  handbok,  pag  492  —  93. 

Det  är  emellertid  att  märka,  att  många  av  särskilt  rokokons  fajansservi- 
ser (terriner,  fat,  tallrikar  m.  m.)  voro  rena  efterbUdningar  eller  rättare  sagt 
översättningar  av  silverformer  och  lika  fullt  dekorerade  med  camaieuns  eller 
den  polykroma  emaljens  rika  ornamentik.  På  Marieberg  fanns  till  och  med 
enligt  anteckningar  från  tiden  ett  servismönster  med  namnet  » silvermodellen  » . 
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från  fabriken  i  Kastrup,  deponerade  i  Konstindustri- 
museet  i  Köpenhamn.^ 


Alariebergs  vita  fajanser  intaga  en  plats  för  sig,  i  det 
att  här  tydligen  föreligger  en  avsiktligt  driven  tillverk- 
ning, som  var  och  förblev  en  specialitet  för  denna  fa- 
brik. Hur  stor  än  tävlan  var  mellan  Rörstrand  och 
Marieberg,  och  den  tog  sig  även  form  i  rena  imitatio- 
ner å  båda  hållen,  så  finns  dock  mig  veterligen  i  be- 
håll endast  någon  enstaka  pjäs  av  helt  vit  glaserad  fa- 
jans utförd  vid  Rörstrand. 

Dessa  JVLariebergs  vita  fajanser  utmärkas  i  de  flesta 
fall  och  i  mer  eller  mindre  grad  av  ett  egendomligt  färg- 
spel, som  i  våra  ögon  ger  dem  en  särskild  charm.  De  äro 
nämligen  ofta  skiftande  —  eller  vad  fransmännen  skul- 
le kalla  »rehaussés»  —  i  en  svagt  violett  färgton. 

Denna  egendomlighet  påpekas  i  Hannovers  Kera- 
miska  handbok,  där  en  längre  förklaring  till  fenome- 
net presteras  och  författaren  kommer  till  resultatet,  att 
hithörande  föremål  böra  rubriceras  såsom  »den  vloUtta 
gruppen».  Han  anför,  att  »då  dessa  violetta  fläckar  sär- 
skilt ha  sitt  tillhåll  på  formernas  översta  kanter,  där 
glasjnren  är  tunnast,  eller  i  sakernas  botten,  där  gla- 
syren är  nära  att  lossna,  man  hittills  uppfattat 
dem  som  verkningar  av  den  genomlysande  leran». 
Och    han  tillägger,   att  »även   Thor  Kielland  i  sin 

Avbildade  i   E.  Hannovers  Handbok,  sid.  424. 
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vackra  katalog  'Nordeuropaeiske  Fayencer,  Kristia- 
nias Kunstindustrimuseum  1918' förklarat  dem  på  detta 
sätt».  Men, fortsätter  han,  »efter  närmare  undersökning 
kan  man  emellertid  icke  vara  i  tvivel  om,  att  de  violetta 
färgerna  äro  förorsakade  av  ett  färgämne,  som  med 
flit  satts  till  glasyren  i  avsikt  att  mildra  dess  vita  ton 
i  riktning  av  det  violetta,  men  som  av  en  eller  annan 
orsak  icke  har  velat  fördela  sig  jämnt». 

Denna  förklaring  med  sin  vaga  förmodan,  att  fär- 
gen »ö(^  en  eller  annan  ordak.  icke  fördelat  sig  jämnt^, 
är  långsökt  och  otillfredsställande.  JMan  har  nog  ingen 
anledning  att  frångå  den  hittills  gällande  uppfatt- 
ningen, att  färgskiftningarna  bero  på  den  genomly- 
sande leran. 

Att  så  måste  vara  förhållandet  bevisas  »vid  en  när- 
mare undersökning»  först  och  främst  därav,  att  JMarie- 
bergsfajanser  i  allmänhet,  icke  blott  de  helt  vitt  gla- 
serade, i  mer  eller  mindre  grad  visa  dessa  violetta  skift- 
ningar, vilka  dessutom  också  förekomma  på  samtida 
Rörstrandspjäser.  På  ett  synnerligen  slående  sätt 
visar  sig  detta  på  en  i  Nationalmusei  samling  be- 
fintlig mindre  tallrik  —  en  unik  pjäs  — ,  dekorerad 
med  svenska  vapnet  i  blått,  på  vilken  hela  översidan, 
där  glasyren  är  tjock,  är  helt  vit,  men  hela  under- 
sidan, där  glasyren  är  särskilt  tunn,  är  helt  och  hål- 
let violett  så  när  som  på  de  ställen,  där  glasyren 
kommit  att  flyta  tjockare  i  strimmor,  där  den  är  lika 
vit  som  på  översidan. 
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Vildsvin,  vit  Mariebergsfajans,  Nat.  Mus. 


Det  bevisas 
således  vidare 
därav,  att  det 
just  är  på  de 
ställen,  där  gla- 
syren måste  bli 
tunnare,  således 
på  skarpa  kan- 
ter och  veck,  i 
allmänhet  på 
upphöjda  stäl- 
len, där  glasy- 
ren flutit  undan,  och  aldrig  annorAädcé,  som  den  vio- 
letta skiftningen  förekommer. 

Det  är  således  icke  »av  en  eller  annan  orsak»,  som 
färgen  ej  velat  fördela  sig  jämnt  utan  just  av  denna  all- 
deles bestämda 
och  alldeles  na- 
turliga orsak. 

Men,  frågar 
man,  hur  kan 
en  vit  glasyr, 
som  genomlyses 
av  en  gulröd 
lera,  giva  en 
violett  effekt? 
Svaret    kan   gi- 

Blomkruka,  vit  Mariebergsfajans,  Nat.  Mus. 

vas  av  vilken  er- 
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KafiFekanna  och  såsskål,  vita  Mariebergsfajanser,  Nord.  Mus. 

faren  fajanstekniker  som  helst,  men  jag  föredrar  att 
hämta  det  ur  en  dokumentarisk  källa. 

I  den  ovan  omnämnda  samlingen  av  gamla  Marie- 
bergspapper  finnas  blandannatnågrarecepterpå»opak 


Soppterrin,  vit  Mariebergsfajans,  Nord.  Mus. 
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vit  glasyr»  med  överskrift  »allra  bästa  glasurarter  till 
vaians».  Ingredienserna  äro:  tenn-aska,  kölnisk  lera, 
salt  och  flinta  eller  sand  i  olika  proportioner.  Vid  de 
recept  som  upptaga  flinta  finnes  antecknat:  »behövs  in- 
gen renovation»,  vid  dem  som  upptaga  sand  står  däre- 
motalltid:  »tillrenovationbrukas  brunsten  eller  kobolt». 

»Renovation»,  en  teknisk  term  som  icke  användes  i 
nutidens  fajansfabrikation,  betecknar  en  rening  av 
glasyrmassan  i  så  måtto,  att  den  tillsatta  brunstenen 
eller  kobolten  neutraliserar  det  i  sanden  (men  icke 
i  flintan)  befintliga  järnet,  som  eljes  skulle  giva  glasy- 
ren en  brun  anstrykning. 

Här  ha  vi  förklaringen  på  de  violetta  fläckar,  som 
förekomma  å  JMariebergs  vita  fajanser.  Tillsättningen 
av  brunsten  eller  kobolt  har  icke  skett  för  att  giva 
glasyren  en  skiftning  i  violett  utan  för  att  förläna  den 
den  största  möjliga  vithet. 

Det  är  samma  procedur,  som  förekommer  vid  glas- 
tillverkningen, där  brunsten  (mangan)  tillsattes  för  att 
förläna  den  av  järnhaltig  sand  orena  glasmassan  en 
färglös  klarhet. 

Hos  glaset  gav  en  för  stark  tillsättning  en  violett 
ton,  hos  fajansen  framkom  den  violetta  tonen,  där 
glasyren  var  tunnast:  direkt,  om  tillsättningen  var 
brunsten,  indirekt,  om  den  var  kobolt,  då  den  gul- 
röda  leran  sken  igenom  den  blåvita  glasyren  och  följ- 
aktligen gav  en  violett  färgverkan. 

Förekomsten  av  kobolt  i  de  gamla  Mariebergs-  och 
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Rörstrandsfajansernas  glasyrer  har  också  konstaterats 
genom  kemiska  analyser  av  d:r  Karl  Almström,  nyli- 
gen utförda  för  Rörstrandsfabrikens  räkning. 

De  violetta  skiftningarna  på  Mariebergs  vita  fajan- 
ser äro  således  icke  »förorsakade  av  ett  färgämne  som 
med  flit  tillsatts  glasyren  i  avsikt  att  mildra  dess  vita 
ton  i  riktning  av  det  violetta»,  utan  de  hava  oaifdiktU^t 
uppkommit  genom  ett  färgämne,  som  tillsatts  glasyren 
för  att  förhöja  dess  vithet. 


JVLariebergs  vita  fajanser  äro,  såsom  vi  sett  vara 
fallet  även  med  andra  fabrikers,  av  två  skilda  slag. 

Det  ena  är  pjäser  som  vanligen  förekomma  deko- 
rerade i  färger:  i  blå  camaieu  eller  polykromt  målade 
och  som  tillhöra  fabrikens  stora  lager  av  olika  mo- 
deller, men  som  någon  gång  lämnats  i  sin  rent  vita 
skrud.  Av  sådana  finnas  i  våra  museer  och  enskilda 
samlingar  ej  så  få:  den  vackra  skålen  i  form  av  en  plat- 
tad pumpa  och  en  potpourrikruka  av  den  vanliga  ty- 
pen med  fritt  modellerade  blommor  i  Nationalmuseum. 
Samma  skål  i  form  av  pumpa  m.  fl.  föremål  i  Nordiska 
museet. 

En  kolossal  vas  med  pålagda  blommor,  en  på  lika 
sätt  dekorerad  potpourrikruka,  en  blomkruka  av 
rokokotyp,  ett  par  gräddsnäckor  i  Röhsska  museet  i 
Göteborg. 

En  stor  vattenreservoar,  två  stora  rokokoterriner 
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med  fågel  på  locket,  en  potpourrikruka  med  fritt  mo- 
dellerade blommor  i  Lunds  kulturhistoriska  museum; 
en  rokokoterrin  med  fågel  och  en  ask  med  vilande 
herde  i  herr  Isidor  Bonniers  samling,  en  blomkruka 
av  den  typiska  rokokoformen  hos  frih.  C.  Akerhjelm, 
några  gräddsnäckor  och  några  genombrutna  frukt- 
korgar i  andra  enskilda  samlingar,  allt  modeller  som 
vi  äro  vana  att  se  dekorerade  i  färg. 

JVLen  jämte  dedda  vita  Alariebergsfajanser  finnas 
andra,  vilka  bilda  en  grupp  för  sig,  icke  blott  på  så 
sätt  att  de  synas  ha  varit  särskilt  modellerade  i  avsikt 
att  endast  utföras  i  vit  glasyr,  utan  även  så  att  de  i  sin 
formgivning  äga  vissa  gemensamma  konstnärliga  drag 
som  äro  så  pass  bestämda,  att  de  synas  tyda  på  ett 
gemensamt  upphov. 

Det  är  särskilt  denna  grupp,  jag  kallar  JMariebergs 
vita  fajanser  och  här  skall  söka  redogöra  för. 


Tre  av  dessa  JMariebergs  vita  fajanser,  och  dessa  de 
tre  konstnärligt  värdefullaste  inom  gruppen,  tillhöra 
Nationalmusei  Vänners  gåvor  till  museet. 

Som  nummer  ett  även  bland  dessa  står  den  vackra 
gruppen  av  två  putti,  modellerad  efter  en  av  Jacques- 
Philippe  Bouchardons  stora  bronslyktor  i  Stockholms 
slotts  båda  huvuduppgångar  (Kat.  n:r  908,  pl.  41).  Jag 
har  på  annat  ställe"  haft  tillfälle  att  beskriva  denna 

'    Svenska  Slöjdföreningens  Tidskrift,  årg.   1915,  haft.  1. 
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grupp  samma  år  den  kom  i  Nationalmusei  ägo  och  där- 
vid genom  jämförelse  med  en  replik  av  densamma,  de- 
korerad i  färger,  sökt  visa,  att  den  verkligen  härstam- 
mar från  Marieberg;  ingen  av  de  båda  är  nämligen  sig- 
nerad. Efter  att  sedan  dess  ha  närmare  studerat  de 
»vita  fajanserna»  och  därvid  funnit  att,  såsom  jag  här 
konstaterat,  dessa  voro  en  specialitet  för  Mariebergs 
fabriker,  medan  endast  i  enstaka  fall  Rörstrand  synes 
ha  utfört  några  sådana,  anser  jag  denna  min  attribu- 
tion  ytterligare  bekräftad. 

Härmed  bortfaller  emellertid  möjligheten,  att  Bou- 
chardon  själv  skulle  ha  modellerat  denna  grupp.  Ma- 
riebergstillverkningen  började  nämligen  först  fem  år 
efter  hans  död,  men  formgivningens  elegans  och 
friska  omedelbarhet  förråda  konstnärshanden  och, 
då  man  vet,  att  det  i  en  enskild  samling  i  Stock- 
holm finnes  en  originalgips  i  samma  storlek  av  denna 
grupp,  vilken  traditionen  tillskriver  Bouchardon  själv, 
så  ligger  det  nära  till  hands  att  antaga,  att  denna 
på  sin  tid  tjänat  som  fajansgruppens  modell. 

Den  här  ovan  nämnda  repliken  i  färger  av  denna 
grupp  finnes  sedan  gammalt  i  Nationalmuseum  (den 
förvärvades  år  1888  ur  byggmästaren  E.  A.  Bomans 
bekanta  samling).  Den  skulle  ju  kunna  anses  demen- 
tera mitt  antagande,  att  de  Mariebergsfajanser,  med 
vilka  vi  här  sysselsätta  oss  och  till  vilka  jag  räknar 
Bouchardongruppen  såsom  den  förnämsta,  voro  av- 
sedda att  endast  utföras  i  vit  glasyr.  Och  då  den  vita 
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gruppen  år  1915  kom  till  museet,  stodo  de  båda  verk- 
ligen som  två  gåtor  bredvid  varandra.  Vilkendera 
var  den  fullbordade,  den  som  från  samtidens  syn- 
punkt uppfyllde  alla  villkor  för  en  konstnärligt  fullän- 
dad fajanspjäs?  För  rokokon  var  utan  tvivel  färgen 
något  väsentligt  och  den  färglösa  gruppen  den  ofull- 
bordade. JMen  den  talrika  förekomsten  av  dessa  Ma- 
riebergs vita  fajanser,  som  icke  ha  sin  motsvarighet 
vid  någon  annan  fabrik,  synes  mig  bevisa,  att  här  före- 
låg ett  verkligt  nytt  uppslag  i  strid  mot  rokokons  tra- 
ditioner, ett  tecken  till  en  ny,  strängare  stil.  Då  blir 
Nationalmusei  replik  av  gruppen,  med  sina  brun- 
lockiga huvuden,  sitt  blåa  draperi  och  sina  spräck- 
liga rapphönsvingar,  endast  ett  sista  förtvivlat  försök 
att  hålla  fast  vid  ett  döende  stilideal,  och  den  helt  i 
vitt  skimrande  gruppen  blir  utslaget  för  en  ny  konst- 
närlig uppfattning.  Detta  antagande  bestyrkes  därav, 
att  museets  polykroma  grupp  mig  veterligen  är  unik, 
något  som  däremot  icke  är  fallet  med  den  helvita 
gruppen.  Åtminstone  ytterligare  två  exemplar  av 
denna  finnas,  båda  i  ingenjör  Bertil  von  Schinkels  ägo. 
De  ha  sedan  gammalt  funnits  på  Tidö. 

Dessa  båda  grupper,  som  jag  först  helt  nyligen  haft 
tillfälle  att  taga  kännedom  om,  äro  av  ett  alldeles  sär- 
skilt intresse  och  bekräfta  på  det  otvetydigaste  min 
bevisföring,  att  gruppen  härstammar  från  M.arieberg 
och  icke  från  Rörstrand.  De  äro  nämligen  båda 
signerade   med   Mariebergs    märke  utan  årtal    men 
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med  Berthevins  initial  och  med  arbetare-(model- 
lör-)märken,  den  ena  med  ett  B.  E.,  den  andra  med 
ett  K. 

Dessa  båda  exemplar  av  Bouchardons  grupp  måste 
således  vara  utförda  så  sent  som  mellan  åren  1767  och 
1769.  Detta  hindrar  naturligtvis  icke,  att  de  osignerade 
exemplaren  i  Nationalmuseum  kunna  vara  tidigare  — 
från  Ehrenreichs  tid.  Så  mycket  mindre  som  alla 
övriga  mig  bekanta  »vita  fajanser»  bära  Ehrenreichs 
märke. 

Låt  vara  således  att  —  såsom  jag  ovan  påvisat  — 
JVlariebergsfabriken  icke  haft  och  icke  kunnat  hava 
Jacques-  Philippe  Bouchardon  till  medarbetare,  tyd- 
ligt är  emellertid,  att  den  store  franske  skulptörens 
eleganta,  tidstypiska  konst,  vars  inflytande  kan  spåras 
flerstädes  inom  den  dåtida  dekorativa  skulpturen 
hos  oss,  särskilt  sådan  den  tedde  sig  i  den  dekorativa 
utstyrseln  av  Stockholms  slott,  också  gjort  sitt  infly- 
tande gällande  på  Mariebergsfabrikens  konstnärliga 
produktion.  Att  så  varit  fallet  synes  mig  bevisat  icke 
blott  av  denna  översättning  i  fajans  av  Bouchardons 
lyktbärande  putti,  av  en  författare  karakteriserade  så- 
som »rokokotidens  yppersta  dekorativa  bronsarbeten 
i  vårt  land»,  utan  även  av  ännu  ett  par  av  dessa  vita 
fajanser,  med  vilka  vi  här  sysselsätta  oss.  Dessa  kunna 
kaUas  Tritonskålen  och  Najadernas  skål.  JMuseet  er- 
höll 1918  exemplar  avbåda  såsom  gåvaavhovintenden- 
ten  A.  Melander  genom  Nationalmusei  Vänner.  Utan 
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att  kunna  betraktas  som  ett  »par»  i  vanlig  bemärkelse 
hava  de  i  sin  resning  och  sin  komposition  stora  lik- 
heter. 

Tritonskålen  visar  den  klassiska  havsgudomlighe- 
ten knäböjande  intill  ett  stort  knippe  bredbladigt  sjö- 
gräs och  på  sina  uppåt  sträckta  armar  bärande  en 
oval  skål  i  brett  refFlat  musslemotiv.  (Kat.  n:r  910, 
pl.  43.)  Najadernas  skål,  identisk  till  formen  med  den 
förra,  uppbäres  av  två  dansande,  i  lätta  draperier 
klädda  sjöjungfrur,  vid  deras  fötter  en  svan  med  ut- 
bredda vingar.  (Kat.  n:r  909,  pl.  45.) 

En  jämförelse  med  Bouchardons  ännu  befintliga 
arbeten,  till  exempel  just  de  lyktbärande  putti  och 
kanske  ännu  mer  de  i  Nationalmuseum  förvarade  vax- 
modellerna  till  hans  —  aldrig  utförda  —  bronsgrup- 
per och  troféer  till  slottets  yttre  dekorering,  visar  så 
många  och  stora  likheter,  att  hans  faderskap  till  dessa 
skålar  kan  anses  så  gott  som  bevisat. 

De  båda  skålarnas  egendomliga  uppbyggnad  och 
dekorativa  motiv  synas  mig  giva  en  ganska  tydlig 
vink  rörande  deras  tillkomst.  Det  förefaller  nämligen 
som  om  dessa  modeller  lika  litet  som  lyktgruppen 
ursprungligen  varit  avsedda  att  utföras  i  fajans  och  i 
denna  lilla  skala  utan  i  ädelt  material:  marmor  eller 
snarare  brons  och  i  kolossala  mått. 

Det  är  ett  par  fontäner,  vi  ha  för  oss,  och  figur- 
gruppernas komposition  liksom  skålarnas  egendom- 
liga,  ovala  form  tyda  på,  att  det  är  fontäner  avsedda 
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att  placeras  icke  fritt  i  naturen  utan  i  nischer,  således 
såsom  dekorativa  detaljer  i  en  arkitekturfasad. 

Jag  avstår  för  närvarande  från  att  vilja  avgöra,  för 
i>Uka  nischer  i  Stockholms  slotts  arkitektur  eller  and- 
ra byggnadsverks,  för  vilka  Bouchardon  till  även- 
tyrs varit  verksam,  som  de  varit  avsedda,  och  vill 
endast  tillägga,  att  ett  ytterligare  skäl  för  min  hypo- 
tes ligger  däri,  att  alla  befintliga  exemplar  av  dessa 
skålar  äro  helt  vitt  glaserade,  något  som,  såsom  jag 
redan  förut  påpekat,  måste  fallit  sig  naturligast  och 
riktigast,  då  det  gällt  att  kopiera  ett  monumentalt  verk 
i  marmor  eller  brons. 

De  båda  skålarna  ha  icke  endast  sitt  konstnärliga 
värde  såsom  prov  av  Mariebergsfabrikens  allra  ypper- 
sta frambringelser,  de  ha  också  det  höga  kuriositets- 
värdet att  vara  ytterst  sällsynta. 

Av  Najadernas  skål  äger  Nordiska  museet  ett 
exemplar  och  ett  annat  inköptes  för  något  år 
sedan  till  JMalmö  museum  på  konstauktion  för  det, 
som  det  då  ansågs,  orimligt  höga  priset  av  2,500  kro- 
nor. Detta  exemplar  hade  förut  tillhört  friherre  Ema- 
nuel Cederström,  och  av  honom  inköpts  på  byggmästare 
E.  A.  Bomans  auktion  år  1888.  I  den  Bomanska  sam- 
lingen fanns  ännu  ett  exemplar  »av  tyngre  massa  och 
sannolikt  ett  modellexemplar»,  som  auktionskatalogen 
har  det.  Detta  exemplar  inropades  av  professor  Carl 
Curman  och  finnes  nu  i  professorskan  Calla  Curmans 
ägo.   Det  är  ingalunda  av  någon  tyngre  massa  än  de 
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övriga  exemplaren,  men  katalogens  anmärkning  kan 
möjligen  förklaras  därav,  att  den  violetta  tonen  är 
mycket  starkt  framträdande  på  detsamma  —  således 
att  dess  glasyr  varit  starkt  kobolthaltig  — ,  en  omstän- 
dighet som  antagligen  förefallit  katalogförfattaren 
främmande. 

Av  Tritonskålen  äges  ett  exemplar  av  borgmästare 
K.  von  Geijer,  i  vars  familj  den  länge  använts  såsom 
dopskål  (till  samma  ändamål  har  eget  nog  även  Na- 
tionalmusei  najadskål  tjänat  din  förre  ägares  familj). 

Ett  annat  exemplar  äges  sedan  några  år  av  inten- 
denten Erik  Wettergren.  Detta  har  ett  särskilt  in- 
tresse i  sin  signering,  som  är  olik  de  övriga  skålarnas, 
i  det  att  den  förutom  årtalet  1765  bär  ett  arbetare- 
märke, vilket  kan  tolkas  såsom  A.  G.  och  då  kan  be- 
teckna den  tyskfödde  modellören  August  Gribenstein, 
som  omkring  år  1763  var  anställd  vid  JMiarieberg. 


Dessa  tre  pjäser:  Lyktgrupp en, Najadernas  skål  och 
Tritonskålen,  torde  tillsammans  representera  den 
grupp  av  IVIariebergs  tillverkningar,  som  utgjorde 
kopior  av  rent  skulpturala  förebilder  och  vars  alster 
såsom  sådana  utfördes  helt  vitt  glaserade. 

Jag  känner  endast  ännu  en  pjäs  av  samma  slag  — 
betydligt  mindre  dock  än  dessa  — ,  det  är  ett  springan- 
de vildsvin,  varav  Nationalmuseum  äger  två  exemplar, 
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förut  tillhöriga  greve  Axel  Bielkes  samlingar,  en  präk- 
tigt modellerad  djurskulptur,  som  avgjort  förråder  en 
verklig  konstnärs  hand. 

Men  härmed  äro  icke  de  av  fabrikens  alster  genom- 
gångna, som  j  ag  ansett  mig  kunna  sammanföra  under  den 
gemensamma  benämningen:  Mariebergs  vita  fajanser. 

Hit  hör  också  ett  antal  bords-  och  prydnadskärl, 
som  i  sina  former  och  sin  modellering  hava  ett  alldeles 
bestämt  släkttycke  sinsemellan  och,  som  det  synes 
mig,  även  med  de  två  ovan  beskrivna  skålarna. 

I  Nationalmuseum  finnes  sålunda  ett  par  blomkru- 
kor, av  en  egendomlig  fyrsidig  bägarform  med  muss- 
leliknande  konturer  och  vilande  på  fyra  bevingade 
lejonfötter.  Den  förekommer  ytterst  sällan'  och  —  mig 
veterligen  —  aldrig  i  färger,  endast  helt  vit. 

Nordiska  museet  äger  en  ståtlig  kaffekanna,  rikt 
modellerad  i  svängda  former,  med  refFlor  och  akan- 
tusblad,  en  pjäs  som  måhända  är  ett  unicum  —  i  min 
erfarenhet  förekommer  åtminstone  ej  dess  make. 

Jämte  dessa  och  möjligen  några  få  andra  sällsynta 
föremål  räknar  jag  hit  en  bordsservis,  också  den  säll- 
synt i  sin  art,  men  av  vilken  dock  pjäser  finnas  både  i 
Nationalmuseum,  i  Nordiska  museet,  i  Kulturhistoriska 
museet  i  Lund  och  i  Röhsska  museet  i  Göteborg. 

De  mest  karakteristiska  föremålen  i  denna  servis  äro 
dess  terriner,  vilka  förekomma  såväl  ovala  som  runda. 

De  skilja  sig  redan  till  formen  helt  och  hållet  från 

Ett  exemplar  finnes  även  i  Röhsska  museet  i  Göteborg, 
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de  för  Marieberg  typiska  rokokoterrinerna,  ovala 
eller  runda  med  deras  starkt  buktiga  former,  fyra  blad- 
formade  fötter  och  svängda,  oftagrenliknande  handtag, 
och  ännu  mer  skiljer  sig  deras  dekoration  från  dessas 
naturalistiskt  modellerade  blommor,  deras  knippor  av 
rötter  och  grönsaker. 

Den  vita  fajansservisens  terrin  är  ganska  låg,  har 
en  något  utböjd,  hel  fotkant,  från  vilken  skålen  stiger 
i  en  spänstigt  rundad  profil;  dekoren  är  ett  musslemo- 
tiv i  låg  relief,  löpande  kring  kanten;  som  handtag  tjänar 
det  klassicistiska  bockhuvudet,  med  sina  höga,  krumma 
horn,  eller  lej onmaskaronen.  Detflata,  sakta  sluttande 
locket  är  radialt  musslerefFlat  och  dess  knopp  är  en  sit- 
tande duva,  det  enda  som  erinrar  om  rokokovasernas 
vanliga  »fågel»  på  locket. 

En  helt  ny  typ  således,  en  typ  av  alldeles  bestämt 
klassicistisk  hållning  och  av  lika  bestämt  svensk  ka- 
raktär. 

Signeringarna  på  dessa  terriner  liksom  på  alla  till 
denna  grupp  av  »vita  fajanser»  hörande  föremål  hän- 
visa till  Ehrenreichs  tid  och  1760-talets  förra  del. 

Att  vi  här  ha  för  oss  produkterna  av  en  ny  och  spe- 
ciellt svensk  utvecklingsfas  av  tidens  dekorativa  stil 
synes  mig  alldeles  otvivelaktigt,  en  produktion  som 
både  är  intressant  i  och  för  sig  själv  och  särskilt  där- 
för att  den  lämnar  ett  av  de  vackraste  och  tydligaste 
bevisen  på  den  höga  konstnärliga  nivå,  på  vilken  M.a- 
riebergsfabrikens  grundläggare  säkerligen  på  eget  ini- 
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tiativ  och  av  egen  energi  lyckades  under  sin  tid  hålla 
fabrikens  tillverkningar. 

Bristande  arkivaliskt  material  håller  oss  i  okunnig- 
het om,  vilka  den  eller  de  konstnärer  varit,  som  kom- 
ponerat de  former  och  den  dekor,  som  synas  gå  igen 
i  flera  av  dessa  Mariebergs  vita  fajanser.  Det  är  fres- 
tande nog  att  hänföra  dem  till  en  enda  gemensam 
upphovsman.  Gruppens  två  stora  kapitalpjäser.  Naja- 
dernas skål  och  Tritonskålen,  har  jag  velat  spåra  till 
J.-Ph.  Bouchardon  och  hans  arbeten  för  Stockholms 
slott,  det  ligger  nära  till  hands  att  vilja  söka  mästaren 
till  den  »vita  servisen»  och  med  denna  besläktade  pjä- 
ser bland  kretsen  av  de  konstnärer,  som  dessa  år  voro 
verksamma  för  slottets  yttre  och  inre  dekorering,  dess 
möblering  och  konstnärliga  utstyrsel  i  övrigt. 

Att  Ehrenreich  stod  i  förbindelse  med  en  av  Stock- 
holms mest  kända  konsthantverkare  under  denna  tid, 
den  utmärkte  guldsmeden  och  konstnären  Christian 
Precht,  bevisas  på  ett  särdeles  tillfyllestgörande  sätt 
av  ett  par  ytterst  intressanta  kompositionsritningar, 
tillhöriga  Hamburgs  Museum  fiir  Kunst  und  Ge- 
-werhe. 

De  framställa  två  ytterst  praktfullt  dekorerade  (mo- 
dellerade) tallrikar,  tecknade  i  tusch  och  underskrif- 
ten lyder:  »Plan  et  coupe  de  profil  d'un  Assiette  d'estre 
executé  en  Portcelin  a  la  Fabrique  de  Möns"" 
Ehrenreich  å  Kongsholm — inv:  et  Dessinet  ce  20  Juin 
1761  p^  Chr.  Pre.» 


E.  G.  Folcker 

Huruvida  dessa  tallrikar  någonsin  blivit  utförda, 
torde  vara  mer  än  ovisst.  Deras  ytterst  praktfulla  de- 
korering, tydligen  avsedd  att  utföras  i  relief — den  ver- 
kar som  det  rikaste  drivna  och  ciselerade  silverarbete 
— ,  hade  säkert  gjort  framställningskostnaderna  allt- 
för dyrbara,  och  i  alla  händelser  skulle  de  blivit  prakt- 
pjäser, som  endast  funnits  i  ett  ringa  fåtal,  aldrig 
bordskärl  att  räknas  dussinvis. 

Dessa  ritningar  visa  flere  ornamentala  detaljer, 
vilka  synas  mig  ådagalägga  en  bestämd  frändskap 
med  »de  vita  fajansernas»,  och  vare  sig  man  härav  har 
rätt  att  tillskriva  dessa  samme  konstnär,  eller  man  må 
nöja  sig  med  att  hänföra  dem  till  en  krets  av  konst- 
närer som  arbetade  i  samma  stilriktning,  så  utgöra 
dock  dessa  Christian  Prechts  ritningar  ett  ytterst  in- 
tressant belägg  därpå,  att  Ehrenreich  anlitat  konst- 
närligt biträde  för  sin  fabriks  tillverkningar,  framför- 
allt för  den  grupp  av  dessa  som  jag  här  sökt  karakte- 
risera: »JMariebergs  vita  fajanser». 
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TRE  KINESISKA  GRAVRELIEFER 

Gustaf  ÄLuntkc 

Bland  de  kinesiska  konstföremål,  som  tillföllo 
Nationalmuseum  ur  Li  Hung  Cliang's  samling,  be- 
funno  sig  också  tre  gravkammarreliefer  från  Han- 
tiden. En  av  dem  skänktes  av  Nationalmusei  Vänner, 
men  som  de  äro  nära  samhörande,  lämnas  här  en  kort 
redogörelse  för  alla  tre. 

E)en  intressantaste  av  stenarna  i  Nationalmuseum 
är  den  största,  som  härstammar  från  de  märkliga  gra- 
varna vid  Wu  Liang  tzu. 

Stenen  är  ganska  illa  åtgången,  bägge  nedre  hörnen 
äro  avslagna,  och  ett  stort  hål  är  uppborrat  mitt  i. 
Dessutom  finnas  smärre  skador  här  och  var. 

Den  utgör  endast  högra  häKten  av  en  väggsten,  vil- 
ket gör  att  reliefen  ej  är  avslutad  åt  vänster,  utan  en 
del  figurer  höra  samman  med  stenen  närmast  intill. 
Måtten  äro:  längd  118  cm.,  höjd  65  cm. 

Till  höger  på  stenen  finnes  en  inskrift,  som  redogör 
för  dess  ursprung.  Den  lyder  i  översättning:' 

Inskriften  har  lästs  av  herr  Tsangheng  C.  Chow. 
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»^r  1  j86  upptäckte  Huan^-Siao-Hu  från proi^liiden  Chi- 
Klang  ett  dtcnruin,  på  vare  m^^ar  foro  bildfranutäUiiin^ar 
fijande  de  jå  kallade  lyckliga  tecknen.  Hödten  ijSg  åter- 
uppbyggde fyra  personer  nd  namn  ALe,  Ll,  Kuen  och  Liu 
från  distriktet  Hungtong  I  promiden  Skan/i  ett  tempel  på ' 
damma  platd  ock  funno  I  det  mndtra  dtenrummet  denna  In- 
graverade  dten  med  106  ord  utförande  bedkrlvnlng  på  bil- 
derna. Denna  dten  var  förut  ej  känd.  Därför  datte  man 
upp  dtenen  på  väggen  och  rldtade  In  denna  redogöreUe.» 

Gravarna  vid  ^Vu  Liang  tzu  ha  varit  kända  sedan 
gammalt.  Redan  Sung-tidens  kinesiska  arkeologer 
sysselsatte  sig  med  dem.  Den  berömde  Hung-Kuo 
kände  exempelvis  till  de  pelare,  som  upprests  till  min- 
ne av  de  tre  bröderna  AVu  Pan,  Wu  Liang  och  Wu 
Jong,  samt  en  bevarad  gravkammare.  Detta  var  vad 
som  återstod  av  familjen  AVu's  gravhelgedom  vid 
»de  violetta  molnens  berg»  i  provinsen  Shantung. 
Den  hade  tillkommit  vid  mitten  av  andra  århundradet 
efter  Kristi  födelse. 

M-Ot  slutet  av  1700-talet  gjorde  man  ytterligare  upp- 
täckter här  samt  grundade  ett  litet  platsmuseum.  Detta 
innehöll  enligt  en  förteckning  från  1793  stenar  från 
fyra  gravkammare  till  ett  sammanlagt  antal  av  39  styc- 
ken. Under  1800-talet  har  ytterligare  en  del  stenar  upp- 
täckts, bl.  a.  1880  den  sten,  som  hör  samman  med  ste- 
nen i  Nationalmuseum.  Relieferna  ha  studerats  på 
platsen  av  flera  europeiska  forskare  såsom  Bushell, 
Lauf er  och  framför  allt  Chavannes.  En  i  det  närmaste 

-154- 


Tre  kinesiska  gravreliefer 

fullständig  serie  avklappningar  av  dem  visades  på  den 
utställning  av  äldre  kinesisk  konst,  som  professor  Si- 
ren anordnade  på  Stockholms  högskola  nyåret  1919. 

Chavannes  har  i  sitt  stora  arbete  om  den  äldre  ki- 
nesiska stenskulpturen'  även  avbildat  den  sten,  som 
nu  hamnat  i  Nationalmuseum,  och  tytt  dess  figur- 
scener. 

Stenen  har  alltså  funnits  kvar  på  sin  ursprungliga 
fyndort,  när  Chavannes  besökte  denna.  Att  det  verk- 
ligen är  fråga  om  samma  sten  och  icke  någon  av  de 
nu  rätt  vanliga  förfalskningarna,  framgår  bland  annat 
därav,  att  stenen  har  precis  samma  skador,  som  Cha- 
vannes' avklappning  ger  vid  handen. 

Nationalmuseistenen  är  alltså  en  ganska  märklig 
urkund,  då  den  omtalar  dels  en  av  de  arkeologiska 
upptäckterna  vid  W^u  Liang  tzu,  dels  grundandet  av 
det  lilla  museet  på  platsen.  I  konstnärligt  avseende 
hör  den  ej  till  de  märkligare  bland  Wu  Liang  tzu- 
relief  erna  men  äger  sitt  mycket  stora  värde  som  ett  gott 
exempel  på  stil,  teknik  och  motiv  i  denna  konst. 

Dekorationen  är  utförd  i  mycket  låg  relief  med  in- 
ristad teckning  och  mot  vertikalrefflad  grund.  Relie- 
fen är  delvis  skadad  och  utplånad. 

Upptill  löper  en  bård  av  det  på  dessa  stenar  vanli- 
ga slaget.  Överst  är  ett  band  med  dubbelställda,  i  spet- 
sarna förenade  romber,  ett  ornament,  som  kineserna 

Mission   Archéologique   dans  La  Chine  septentrionale.    Premiére  partie. 
Paris    1909. 
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kalla  bröstbärskärnor.^  Därunder  en  serie  konkava 
bågar  med  uppåtriktade  spetsar,  d.  v.  s.  stiliserade 
b  ergsf  ormation  er . 

Sedan  följa  figurframställningar  i  två  rader  med 
skiftande  motiv. 

I  övre  raden  till  höger  synes  ett  hus  med  en  på  gol- 
vet sittande  kvinna  och  en  man  hållande  en  fackla. 
Detta  är  berättelsen  om  Yen  Chou,  som  var  ensam 
hemma  en  ovädersnatt,  då  en  kvinna  knackade  på 
porten  och  bad  om  natthärbärge.  Yen  Chou  stod  då 
inför  en  svår  konflikt,  ty  dels  passade  det  sig  ju  inte 
att  mottaga  kvinnan,  dels  bröt  han  svårt  mot  gästvän- 
skapens lagar,  om  han  nekade  henne  skydd  en  natt 
som  denna.  Slutligen  mottog  han  kvinnan,  men  för 
att  freda  sig  för  skamliga  misstankar  från  grannarnas 
sida,  satt  han  uppe  hela  natten  med  en  brinnande  fack- 
la i  handen.  När  facklan  brunnit  ned,  ersatte  han  den 
med  stödet  för  sin  hårklädsel. 

Scenen  bredvid  är  delvis  förstörd.  M.an  ser  emeller- 
tid en  man  sittande  i  en  vagn.  Det  är  den  unge  Wu- 
ki,  furste  av  Sin-Ling,  som  var  ute  och  åkte  med  sin 
lärare,  den  vise  Hiou-Ying,  vilken  för  att  pröva  prin- 
sens tålamod  steg  ur  vagnen  och  pratade  i  flera  tim- 
mar med  en  bekant.  Prinsen  fick  vänta  men  ändrade 
ej  en  min  på  hela  tiden. 

Undre  raden  innehåller  en  sammanhängande  berät- 
telse avsedd  att  exemplifiera  den  så  berömda  kinesi- 

Zizyphus  jujuba,    »judetörne». 
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ska  familjekärleken.  Det  är  Fan  Chou,  som  erbjuder 
sig  att  undergå  den  tortyr,  som  hans  äldre  bror  ådömts. 
Till  vänster  se  vi  honom  framställa  sin  begäran  till 
guvernören,  till  höger  undergår  brodern  tortyr,  vilket 
bevittnas  av  fängelsedirektören  åtföljd  av  en  person, 
som  genom  mindre  skala  betecknas  som  tjänare. 

Lediga  tomrum  äro  här  och  var  utfyllda  med  figu- 
rer, som  ej  ha  någonting  med  handlingen  att  skaffa: 
fåglar,  en  hund,  som  hoppar  från  ett  tak  till  ett  annat, 
samt  en  apa. 

De  två  andra  stenarna  äro  mindre  än  denna  och  ha 
med  säkerhet  gemensamt  ursprung.  De  stå  ej  fullt  på 
samma  höjd  som  Wu  Liang  tzu-relieferna,  ha  en  nå- 
got yngre  karaktär  och  torde  kunna  dateras  till  Östra 
Han- dynastiens  (25 — 221  e.  Kr.)  slut. 

Deras  ursprung  är  okänt.  Chavannes,  som  ej  känt 
till  själva  stenarna,  har  emellertid  publicerat  avklapp- 
ningar  av  dem.^ 

Den  av  Nationalmusei  Vänner  skänkta  stenen  har 
setat  längst  till  höger  på  en  vägg.  På  vänstra  sidan  är 
den  avskuren,  varför  de  återgivna  scenerna  blott  äro 
fragment.  (Kat.  n:r  183,  pl.  47.) 

I  övre  raden  synas  fyra  beväpnade  ryttare  ridande 
två  och  två.  Framför  dem  ser  man  bakre  delen  av  en 
vagn  och  längst  till  höger  en  växt  med  tre  stora  blad. 

I  mellanraden  ser  man  en  täckt  vagn  åtföljd  av  en 
eskorterande  ryttare.  Längst  ned  fantastiska  stilisera- 

*  Anf,    arb.,    fig.    185    o.    186. 
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a)  Gravsten  från 
Wu  Liang  tzu,  fo- 
tografi, tillh.  N.  M. 


b)  Avklappning 
av  samma  sten. 


c)  Avklappning  av  gravsten  från  omkr.  200  e.  Kr, 


Tre  kinesiska  gravreliefer 

de  molnformationer  med  spiralmotiv  och  djurhuvu- 
den. 

Figurmotivet  på  denna  sten  är  en  av  de  vanliga: 
skildringarna  av  en  framstående  avliden  persons  färd 
till  dödsriket.  I  ett  sådant  tåg  förekomma  i  regel  tre 
vagnar,  en  för  den  döde,  en  för  hans  hustru  och  en 
för  resgodset.  Den  täckta  vagn,  som  synes  på  denna 
sten,  är  just  en  sådan  resgodsvagn.  Vagnarna  äro  van- 
ligen som  här  eskorterade  av  soldater,  oftast  till 
häst  men  ibland  även  till  fots. 

Stenen  är  84  cm.  lång  och  66  cm.  hög. 

Den  tredje  stenen  hör  som  nämnts  samman  med  den 
föregående.  Här  se  vi  överst  två  män  samt  en  lös  häst 
stående  framför  ett  träd.  M.öj ligen  kan  tänkas,  att  detta 
är  en  episod  ur  en  sten,  som  skildrat  konung  iVlu's  av 
Chou  i  sagorna  omtalade  besök  hos  Si  Wang  Alu, 
Västerlandets  drottning. 

Under  återgives  en  man  körande  sin  vagn  i  raskt 
trav,  bakom  synes  hästen  till  närmast  ef  terfölj  ande  vagn. 

Tredje  raden  är  en  dekorativ  bård  av  samma  slag 
som  på  föregående  sten,  och  underst  återgivas  sex  män, 
vilkas  namn  läsas  på  inskriftskartuscher. 

Stenens  mått  äro:  längd:  82  cm.,  höjd:  69,5  cm. 

Alla  tre  stenarnas  dekoration  är  rent  ytmässig,  det 
finns  inga  försök  till  djup  framställning,  sällan  över- 
skjutande figurer,  obetydliga  förkortningar.  JMänni- 
skor  och  hästar  stå  på  en  gemensam  marklinje,  hus 
framställas  som  ett  tak,  buret  av  två  pelare. 
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Bildernas  rent  dekorativa  karaktär  förhöj  es  genom 
de  på  alla  tre  stenarna  återkommande  ornamentsbår- 
derna. 

Utom  sin  konsthistoriska  betydelse  äga  Han-relie- 
ferna ett  oerhört  stort  kulturhistoriskt  värde.  Vill  man 
lära  känna  seder  och  bruk  i  det  dåtida  Kina  äro  de  en 
aldrig  sinande  källa  att  ösa  ur.  Dels  behandla  de  myto- 
logiska ämnen  och  legendariska  skildringar  ur  Kinas 
äldsta  historia,  dels  framställa  de  för  olika  slags  dyg- 
der och  bragder  berömda  män  och  kvinnor  såsom  ef- 
terf  öl;  ans  värda  exempel.  Typiska  berättelser  av  det 
sistnämnda  slaget  finnas  ju  på  den  första  av  de  här 
omnämnda  stenarna. 

Nationalmusei  samling  av  gammal  österländsk  konst 
är  ej  alltför  rikhaltig.  Det  är  därför  desto  mer  gläd- 
jande, att  en  så  egenartad  och  värdefull  monuments- 
grupp som  Han-tidens  stenrelief er  nu  genom  förvärvet 
av  de  tre  väggstenarna  blivit  representerad  på  museet. 
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I  sin  »ClilnedLJchc  Kundt^edcliic/ite»  betonar  O.  Miin- 
sterberg  med  rätt  de  förbindelser  mellan  Kina  och 
Västern,  som  under  årtusendet  före  Kr.  f.  ägde  rum 
över  södra  Sibirien.  Sannolikt  voro  de  av  tämligen 
indirekt  art,  d.  v.  s.  de  koncentrerades  just  i  Sydsibi- 
rien; åtminstone  är  det  föga  troligt,  att  kineserna  nådde 
längre  mot  nordväst  på  denna  tid.  Aliinsterberg  på- 
pekar liksom  tidigare  Paul  Reinecke  likheten  mellan 
de  sibiriska  bronsknivarna  från  IVlinussinsk-trakten 
och  de  kinesiska  s.  k.  knivmynten  från  andra  hälften  av 
det  sista  förkristna  årtusendet;  han  förmodar,  att  verk- 
liga dylika  bruksknivar  använts  även  i  Kina,  ehuru 
inga  kommit  i  dagen  hittills  tack  vare  bristen  på  syste- 
matiska utgrävningar.  Sedan  professor  O.  Siren  från 
Kina  hemfört  ett  antal  verkliga  bruksknivar  av  brons, 
erinrande  å  ena  sidan  och  närmast  om  de  sibiriska  kni- 
varna och  å  den  andra  om  knivmynten,  behöver 
man  ej  längre  sväva  i  tvivel  om  att  JMunsterbergs  giss- 
ning är  riktig.     Nu  inställer  sig  emellertid  ett  nytt 
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problem:  var  har  denna  knivtyp  sin  ursprungsort? 
Jag  är  tillsvidare  böjd  att  antaga  ett  västligt  ur- 
sprung, enär  besläktade  knivformer  kunna  uppvisas 
från   t.  ex.  Schv^^eiz  redan  ett  halvt  årtusende  tidigare. 

Miinsterberg  avbildar  också  (I,  fig.  22)  ett  i  Sydryss- 
land funnet  fyrkantigt,  genombrutet  guldbleck  från  5—2 
årh.  före  Kr.  med  en  framställning  av  två  heraldiskt 
ställda  stiliserade  stenbockar  kring  ett  växtornament. 
Han  betonar  deras  likhet  med  senare  kinesiska  drak- 
motiv  och  synes  antaga  ett  sky  tiskt  inflytande  på 
dessas  utveckling. 

Bland  Nationalmusei  Vänners  gåvor  till  museet  fin- 
nes ett  av  d:r  F.  Martin  förvärvat,  fyrkantigt,  genom- 
brutet bronsbleck  (Kat.  n:r  170,  pl.  49)nied  besläktade 
»sky  tiska»  motiv.  Detta  bleck  har  förts  till  Europa  från 
Japan;  det  uppges  vara  funnet  antagligen  i  Kina.  Det 
är  synd,  att  fynduppgiften  skall  vara  osäker;  nu  kan  det 
väl  tänkas,  att  pjäsen  bragts  till  Japan  från  Alongoliet 
eller,  kanske  ännu  snarare,  från  trakten  avBaikalsjön, 
där  japanska  köpmän  ej  äro  sällsynta. 

Om  vi  ta  bronsblecket  i  närmare  betraktande,  se 
vi  i  dess  mitt  upptill  en  tvehornad  stenbock,  vars 
huvud  en  face  placerats  mitt  över  kroppen  i  profd. 
Avsikten  är  att  åstadkomma  en  viss  symmetriverkan, 
som  eljes  uppnås  genom  dubbla  djuruppsättningar. 
Bakbenen  äro  fullt  klara;  däremot  är  det  svårt  att 
tydligt  urskilja  två  framben.  På  var  sin  sida  om 
stenbocken  ses  en  vingad  örn  hugga  sig  fast  i  dennes 
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bogar  och  manke.  Varje  örn  bär  två  stora  vingar  och 
en  smärre,  längre  ned  sittande  (en  stiHserad  stjärt?); 
de  kloprydda  fötterna  pressa  ned  två  likaledes  heral- 
diskt ställda,  utåtvända  djur,  hästar  eller  hundar,  vad 
det  nu  kan  vara.  Ornhuvudena  bära  en  kraftig  näbb 
och  möjligen  ett  öra  liksom  griparna. 

Frånsett  den  nyss  nämnda  plattan  från  Sydryss- 
land äro  i  regeln  de  rektangulära  eller  OQ  -formiga 
plattorna  anträffade  i  Sibirien.  Åtskilliga  förvaras  i 
Eremitaget  i  Petrograd.  De  äro  i  regeln  av  guld. 
Flertalet  har  tillhört  Peter  den  stores  konstkammare 
och  saknar  närmare  angiven  fyndort.  I  fråga  om  en 
pjäs,  som  föreställer  en  gräsätare,  angripen  av  ett  rov- 
djur, vet  man,  att  den  funnits  vid  Verhne-Udinsk 
nära  Baikalsjön.  Ett  hknande  stycke  har  en  gång 
hamnat  i  Kina,  ty  det  avbildas  i  det  kinesiska  ver- 
ket Kui-dlil/i-jo  (jfr  Ellis  M-inns  i  Scytliiaiid  and  Greekd, 
sid.  251  och  "^.j^.  Örnarna  på  Nationalmusei  platta  ha 
sin  fulla  motsvarighet  i  en  örnfigur,  som  i  förening 
med  ett  annat  djur  angriper  en  jakoxe  —  hela  sce- 
nen på  en  av  de  förut  nämnda  guldplattorna  från 
Sibirien.  Särskilt  äro  vingarna  fullkomUgt  överens- 
stämmande. De  trekantiga  fördjupningarna  vid  vin- 
garnas bas  synas  på  guldplattan  vara  avsedda  för 
färgade  inlagda  stenar.  I  bronsen  ha  dessa  fördjup- 
ningar bibehållits  utan  stenar,  och  även  fördjupning- 
arna å  djurens  ben,  som  i  guld  utfyllts  med  stenar,  äro 
markerade  på  bronsplattan. 
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Dylika  guldföremål  med  djurframställningar  i  en 
viss  stil  och  med  inläggningar  av  färgade  stenar  äro 
funna  så  långt  väster  ut  som  i  Kubandistriktet  norr 
om  Kaukasus.  Här  är  särskilt  fyndet  från  No  votjerkask 
vid  Don  remarkabelt  med  dess  diadem,  dess  krage, 
spiralarmring,  flaskor,  guldkärl,  smycken  m.  m.,  ett 
fynd,  som  torde  härröra  från  tredje  århundradet  e. 
Kr.  (E.  M-inns,  Scytlilatu  and  Greckd,  sid  233 — 235  och 
280).  E.  JMinns  ser  en  viss  likhet  mellan  den  sydsi- 
biriska konsten  och  den  kinesiska;  han  tror  den  kan 
bero  på  rasegenskap,  på  inflytelser  från  det  ena  till 
det  andra  folket  eller  på  gemensamt  lån  från  iransk 
eller  annan  centralasiatisk  konst.  Men  djurmotiven 
äro  delvis  gemensamma  över  hela  det  vidsträckta  om- 
rådet från  Sydryssland  till  Kinas  norra  gräns,  ehuru 
den  här  beskrivna  bronsplattan  saknar  de  särdrag, 
som  ej  sällan  förekomma  hos  skytisk  djurorna- 
mentik  längre  mot  väster:  inläggandet  av  djurlemmar 
och  huvuden  på  de  större  djurkropparna  samt  änd- 
avslutningar  i  form  av  nya  djurhuvuden. 

A.  M.  Tallgren  framhåller  i  sitt  arbete  »CoUection 
To\}Odtlnc»  (Helsingfors  1917),  att  stenbocken  är  ett 
gammalt  motiv  i  Främre  Asien,  som  uppträder  redan 
hos  hetiterna  och  i  Mykenekonsten.  Däremot  är  den 
jämförelsevis  sällsynt  i  den  sky  tiska  konsten  och  sy- 
nes   ha  inträngt  i  Sibirien  från  Kaukasus  eller  Iran. 

Örnmotivet  är  icke  sällsynt  vare  sig  i  sibirisk  eller 
skytisk  konst.    Det  uppträder  redan  tidigt  hos  heti- 

—  164  — 


Kinesiska  småbronser 

terna  i  Mindre  Asien  (Garstang,  Tlie  land  of  thc  hittl- 
tcdy  i55fF.)  liksom  hos  egyptier  och  assyrier.  Örnen,  som 
angriper  stenbocken,  återfinnes  även  i  ett  guldbleck 
från  Sibirien,  nu  i  Kremitaget  (E.  Minns,  Scythiand 
and  Greekd,  sid  s/^).  A  örnens  huvud,  bröst  och 
vingarnas  bas  finnas  spår  av  »verroterie  cloisonnée». 
Liknande  inläggningar  å  vingarna  ses  även  å  en  guld- 
grip  i  det  berömda  Oxusfyndet  (Minns,  fig.  176),  som 
av  Minns  anses  stå  nära  iranska  förebilder.  Ornmo- 
tivets  förekomst  i  Sydsibirien  torde  väl  också  närmast 
kunna  tillskrivas  iransk  påverkan. 

Bland  föreningens  gåvor  märkas  även  tre  ^bälteha- 
kar»  eller  »agrafFer»  av  brons.  De  skilj  a  sig  från  väster- 
ländska bältehakar  väsentligen  därigenom,  att  rem- 
men —  om  det  nu  var  en  sådan  —  fastgjorts  vid  en 
knapp  å  den  välvda  bältehakens  baksida.  Den  mindre 
av  dessa  agrafFer  är  prydd  med  inhamrat  silver  i 
form  av  spiraler  och  andra  bandslingor  (Kat.  n:r  177, 
pl.  48).  Man  vore  frestad  att  i  ornamentet  se  en  starkt 
stihserad  djurkropp  med  spiralupprullade  lår  och 
fötter.  Den  omböjda  ändan  är  formad  som  ett  rov- 
djurs- eller  drakhuvud.  Den  största  agrafFen,  som 
saknar  omböjningen,  är  inlagd  med  ädla  metaller  och 
turkoser  (jfr  E.  Hannover  i  Det  dandke  Kiuidtindudtri- 
niudCLimd  J^lrkdoni/ied  igig).  (Kat.  n:r  174,  pl.  48.) 

Vid  försök  att  kronologisera  dessa  agrafFer  kommer 
man  tillbaka  till  Han-  och  Tang-dynastiernas  tid  eller 
ännu   något  längre.    En   bältehake   av  guld  med  ett 
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huvud,  som  erinrar  om  den  mellerstas  av  de  förut 
nämnda,  tillhör  ett  stort  guldfynd  från  byn  Terechina 
i  Kuznetskij -området,  guvernementet  Tomsk  i  Sibi- 
rien. Knappen  på  baksidan  saknas  emellertid;  må- 
hända är  den  bortbruten.  JMånga  av  guldföremålen  i 
skatten  bära  spår  av  kinesisk  teknik  och  ornamentik. 
I  sin  helhet  hänföres  fyndet  till  6oo-talet,  alltså  Tang- 
dynastiens  begynnelse.  (Otjet  imp.  arclieoL  kom.  za 
1^0^  i  1^10  gody,  Sanktpeterburg  1913,  sid  231.)  Bäl- 
tehakar av  olika  former  äro  i  Europa  vanliga  under 
bronsåldern  och  den  förromerska  järnåldern,  och  sär- 
skilt under  sistnämnda  tid  förekommer  det  även,  att 
den  omböjda  delen  ändas  i  ett  djurhuvud.  Från 
Ryssland  föreligga  bältehakar  av  senare  datum,  folk- 
vandringstid och  den  epok,  som  motsvarar  början  av 
vår  vikingatid,  d.  v.  s.  Tang-dynastiens  tid.  Man  kän- 
ner dem  dock  endast  från  östra  och  södra  Ryssland 
samt  från  Sibirien,  t.  ex.  Polom  i  guv.  Viatka,  Verhne- 
Saltovo  i  guv.  Charkov,  Ufa,  Svartahavsguverne- 
mentet,  Bessarabien,  Krasnojarsk  i  Jenissejguv.  och 
Minussinsk-trakten.  Men  ingen  av  dessa  bältehakar 
överensstämmer  med  den  kinesiska  formen.  Överallt 
saknas  knappen,  och  vi  ha  därför  ingen  direkt  led- 
ning för  dateringen  i  mer  än  möjligen  guldfyndet  från 
Tomsk.  Emellertid  ses  å  en  bältehake  från  Ananino 
vid  Kama  i  guv.  Viatka  i  stället  för  knappen  en  ögla 
på  undersidan  av  en  bältehake,  vars  bas  smyckas 
med  ett  degenererat  djurhuvud,  och  från  samma  plats 
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härstammar  en  annan  bältehake,  som  genom  sitt  vid 
basen  anbragta  djurhuvud  icke  Htet  påminner  om 
en  tredje  Nationalmuseum  tillhörig  kinesisk  bältehake 
(Aspelin,  Antlquitéé  du  nord  fiiiiio-ou^rlai,  fig.  473,  ^J\)- 
Ananinohakarna  tillhöra  slutet  av  Ost-Rysslands 
bronsålder,  c:a  400  före  Kr.  f.  Sannolikt  måste  de 
3  kinesiska  bältehakarna  tillskrivas  olika  tider,  var- 
vid den  sistnämnda,  som  är  den  minsta  och  enklaste, 
synes  vara  den  äldsta. 

Av  stort  intresse  är  en  tveeggad  bronsdolk  från 
Kina,  som  jämväl  genom  gåva  av  föreningen  kommit 
i  museets  ägo.  (Kat.  n:r  172,  pl.  49»)  Klingan  är  ryggad, 
det  i  genomskärning  ovala  handtaget  gjutet  i  ett  med 
klingan  och  ornerat  med  instämplade  dubbelrader  av 
små  upphöjda  punkter  samt  krönt  med  ett  djurhuvud. 
Detta  har  en  klumpig  nos,  ögon  markerade  genom  hål 
tvärsigenom  huvudet,  två  långa,  framåtlagda  öron,  en 
ringformig  ögla  under  hakan  och  en  stor  Ögla,  gående 
mellan  hals  och  panna.  På  gränsen  mot  skaftet  är  klin- 
gan försedd  med  utbuktningar. 

Klingan  erinrar  starkt  om  sibiriska  dolkar.  Den 
stora  öglan  mellan  hals  och  panna  äger  en  motsvarig- 
het hos  en  eneggad  sibirisk  bronskniv  (A.  JM.  Tall- 
gren, CoUectlon  To^Oötliie,  IV,5).  Även  huvudet  (ett 
hästhuvud?)  erinrar  om  utsmyckningen  hos  sibiriska 
föremål  från  årtusendet  före  Kr.  f.  Den  fullständiga 
genomborrning  av  huvudet,  som  markerar  ögonen, 
återfinnes  hos  olika  djurtyper  från  Sibirien  och  Perm 
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(jfr  Aspelin,  Antitjuitéd  du  nord  finno-ougrUn,  iig.  307, 
306). 

Alltså  spåras  även  här  sambandet  mellan  äldre 
kinesisk  och  sydsibirisk  kultur,  varvid  den  senare 
ingalunda  endast  var  mottagande. 

Vilka  voro  då  de,  som  kanske  redan  ett  halvt  år- 
tusende före  Kr.  födelse  förmedlade  utbytet  mellan 
Kina  och  Nordvästern?  Det  är  ännu  omöjligt  att  säga, 
men  man  skulle  kunna  tänka  på  det  flitiga  och  fred- 
liga handelsfolket  Tocharerna,  som  enligt  Franke  voro 
bosatta  i  Kansu  i  nordvästra  Kina  samt  i  sydöstra 
delen  av  Gobiöknen  redan  1100  före  Kr.  f.  och  som 
till  kineserna  levererade  salt  och  andra  varor.  Dock 
känner  man  hittills  ej  andra  tochariska  handelsvägar 
än  till  Indien  och  Västturkestan,  ej  till  Norden.  (Jfr 
O.  Franke,  Dad  alte  Ta-kla  der  Chuicdeii  i  FcéUchrlft 
i  ur  Friedrich  Hlrtli  zu  delnem  75.  GeburUtag,  1920.) 
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av 

Ertidt  Kjellberg 

N:r  1.  Attldk  hydrla. 

Höjd  43  cm.  Form  med  halsen  tydligt  skild  från  skuldran.  Två 
horisontella,  lågt  sittande  och  ett  vertikalt  handtag.  Helt  täckt 
med  kalkavlagringar.  Gåva  av  dir.  H.  Gentele.  Nämndprotokoll 
26  mars  1917.  Inv.  n:r  N.  M.  1695. 

N:r  2.  Etrudkldk  s^ad. 

Höjd  40  cm.,  diameter  43  cm.  Kärlets  form  är  äggliknande.  Mjti- 
ningen  är  rätt  smal  med  breda  brätten.  Buken  är  prydd  med  3  cm. 
breda  refflor.  Färgen  röd.  Gåva  1918.  Inv.  n:r  N.  M.  1688. 

N:r  j.  Attidk  rfiyton  med  röda  figurer. 

Längd  19  cm.,  diameter  10  cm.  Kärlets  nedre  del  har  formen  av 
ett  åsnehuvud  i  rött  med  betsel  i  svart  och  några  små  partier  i  vitt. 
Den  övre  delen  är  svart  med  utsparade  röda  figurer:  en  sittande 
kvinna  och  en  vingad  varelse.  Nämndprotokoll  d.  30  sept.  1920. 
Avb.  pl.  3,  Inv,  n:r  N,  M.  1692. 

N:r  ^.  Attidk  ^eometridk  krater  på  genombruten  fot 
med  lock. 

Höjd  37  cm.,  diameter  27  cm.   På  locket  4  hästar.  Parvis  2  hand- 
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tag  vid  bukens  ^-ttersta  del.  Dekorationen  den  för  dip\'lonstilen  t3-- 
piska  med  framförallt  en  stor  meanderfris  på  vardera  sidan.  På 
foten  djurfigurer.  Gåva  1920.  Avb.  pl.  3.  Inv.  n:r  N.  M.  1689. 

N:r  j.   Cypridk  gconictriék  amfora. 

Höjd  36  cm.,  diameter  32  cm.  M^Tiningen  är  vid,  halsen  t\'d- 
ligt  skild  från  skvildran  och  foten  enkelt  profilerad.  Dekorationen 
består  å  kärlets  nedre  del  av  mörk  smutsbrun  färg,  på  bukens  \n- 
daste  del  av  rundlöpande  linjer  i  samma  färg  jämte  rött,  på  skuldran 
av  uppstående  trianglar  f^-llda  med  rutmönster.  Emellan  trianglarna 
vertikala  bruna  linjer.  Halsen  prydes  av  f^Tkantiga  fält  med  fåglar. 
Dekorationerna  äro  målade  på  smutsgul  bottenfärg.  Gåva  1920. 
Avb.  pl.  3.  Inv.  n:r  N.  M.  1690. 

N:r  6.  Samidk  amfora. 

Höjd  32  cm.,  diameter  26  cm.  Formen  är  smäckrare  än  föreg. 
Kärlets  \-idaste  del  ligger  relativt  lägre,  varför  skuldran  är  mera 
sluttande.  Dekorationen  är  målad  med  brunt  på  vit  bottenfärg. 
Den  består  av  korta  lodräta  stavar,  halvmånar  kring  bukens 
nedre  del,  ett  flätband,  där  den  är  vidast.  Skuldran  prydes 
på  framsidan  av  en  hund  jagande  en  hare,  på  baksidan  av  ett  spi- 
ralomament.  Halsen  betonas  av  ett  kraftigt  flätband.  Gåva  1920. 
Avb.  pl.  3.  Inv.  n:r  N.  M.  1691. 

N:r  7.  Attufk  Ukythod  med  vit  bottenfärg. 

Höjd  48  cm.  Buken  är  nära  C3'linderformig,  halsen  smal  och  hög. 
MvTiningen,  handtaget,  halva  halsen,  bukens  understa  del  och  fo- 
tens översida  äro  täckta  med  svart  glasyr.  Fotens  sida  i  röd  terra- 
kottafärg.  Återstoden  av  kärlet  täckt  med  vit  kalkhaltig  färg. 
Skuldran  är  prydd  med  palmetter  och  spiraler  i  svart  och  rött. 
Gränsen  mellan  buken  och  skuldran  betonad  med  ett  meanderband 
i  svart.  Bild^^tan  upptar  större  delen  av  buken  utom  på  baksidan 
under  handtaget.  I  mitten  en  gravvård  med  toppen  prj-dd  av  akan- 
tusblad.  På  dess  trappsteg  en  ung  man  klädd  i  lätt  ryttarkappa 
(chlamys).   Från  h.  nalkas  en  äldre  man  insvept  i  en  vid  röd  man- 
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tel.  Han  sträcker  fram  en  krans  mot  den  yngre.  Från  den  andra 
sidan  synas  spåren  av  en  kvinnlig  figur,  som  bär  en  stor  öppen  korg 
med  hängande  yllebindlar.  Teckningen  är  ledig  och  fin.  Ögonlocken 
äro  tecknade  med  dubbla  streck.  Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  1693. 

N:r  8.  Attidk  liydrla  med  röda  figurer. 

Höjd  18  cm.,  diameter  14  cm.  På  framsidan  av  det  glänsande 
svartglaserade  kärlet  äro  två  figurer  utsparade,  en  ^Tigling  och  en 
flicka.  Denna  är  sysselsatt  med  att  lyfta  yllebindlar  ur  en  korg, 
som  står  mellan  henne  och  ynglingen.  Gåva  1920.  Avb.  pl.  3.  Inv.  n:r 
N.  M.  1694. 

N:r  g.  Attisk  krater  med  röda  figurer. 

Höjd  38  cm.,  diameter  39  cm.  Formen  är  bred  med  vid  öppning. 
Kärlet  smalnar  från  mynningen  nedåt.  Handtagen  sitta  vid  bukens 
nedre  del.  Omeringen  består  av  snedställda  palmetter  upptill  och 
ett  meanderband  kring  bukens  nedre  del.  Två  figurfriser  löpa  runt 
om  kratern.  Den  övre  visar  Dionysos  i  kretsen  av  hans  följe,  den 
nedre  några  krigares  rustning  för  avfärd.  Gåva  1920.  Avb.  pl.  3. 
Inv.  n:rN.  M.  1696. 

N:r  10,  Bolotldk  poLod. 

Höjd  25  cm.,  diameter  17  cm.  Formen  är  cyHndrisk  med  en  tag- 
gig utstående  kant  upptill  och  en  svag  förträngning  vid  basen.  Bot- 
ten finnes  icke.  Upptill  är  över  randen  en  röd  äppelformig  upphöj- 
ning, avbruten  upptill.  Utom  denna  och  den  taggiga  kanten  är  hela 
kärlet  överdraget  med  fin,  vit  kalkhaltig  färg.  På  yttersidan  kunna 
spår  av  7  kvinnofigurer,  målade  med  gul  och  gulbrun  färg,  urskiljas. 
Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  1697. 

N:r  11.  Attidk  kolonnkrater  med  röda  figurer. 

Höjd  39  cm.,  diameter  37,5  cm.  Halsen  är  tydligt  skild  från 
buken.  Mynningsranden  bred,  framspringande  utåt.  Dekorationen 
består  \ad  mynningen  av  lotusknopprader,  murgrönsrankor,  på  hal- 
sen av  lotusknopprad,  över  foten  av  strålar,  på  sidorna  om  bilden 
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på  framsidan  av  murgrönsblad,  allt  i  svart  på  utsparade  röda  fält. 
Bilderna  f3'lla  två  fält  på  fram-,  resp.  baksidan.  På  framsidan  s;)Ties 
Dionysos  med  tv^å  satvTer  och  en  mainad,  på  baksidan  samma  slags 
personer  utom  Dion3'sos.  Sträng  stil,  vårdslös  teckning.  Gåva  1920. 
Inv.  n:r  N.  M.  1698. 

N:r  12.  Attufk  Lckytliod  med  svarta  figurer  på  vit 
botten. 

Höjd  22  cm.  Mynningens  j^ttre  sida,  halsen,  bukens  nedre  del 
och  fotens  översida  äro  svarta.  På  m^Tiningens  översida,  skuldran 
och  fotens  j^ttersida  är  den  röda  färgen  utsparad.  Svarta  strålar 
och  palmetter  på  skuldran.  Den  \'itmålade  buken  prydes  av  3 
svarta  seilener  i  oHka  ställningar.  Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  1699. 

N:r  1^.  AttUk  Lekytliod  med  röda  figurer. 

MjTiningens  utsida,  halsen,  buken  och  fotens  översida  täckta  med 
svart  glasjT.  På  skuldran  utspädd  sådan,  vari  palmetter  äro  utspa- 
rade. Över  bilden  en  meanderfris  och  under  densamma  miu^gröns- 
blad.  Bilden  föreställer  en  ung  man  med  IjTa,  som  träffats  av  ett 
spjut  bakifrån.  Sträng  stil.  Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  1700. 

N:r  i/j.  Attidk  lekythod  med  röda  figurer. 

Svartglaserad  med  undantag  av  m3Tiningens  över-  och  fotens 
3^ersida.  Utsparade  röda  palmetter  på  skuldran,  meandrar  över 
och  under  bilden.  Denna  föreställer  Theseus,  som  vältrar  bort  ste- 
nen från  Aigeus'  vapen.  Theseus'  profil  är  delvis  och  modems  huvud 
helt  retuscherat.  Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  1701. 

Ovanstående  vaser  utom  de  båda  första  äro  inköpta  för  medel, 
som  till  ett  belopp  av  25,000  kronor  ställts  till  Nationalmusei  Vän- 
ners förfogande  av  en  person,  som  önskar  vara  okänd.  Inköpen  ha 
gjorts  av  föreståndaren  vid  Gl\'ptoteket  i  Köpenhamn  d:r  Frederik 
Poulsen,  dels  i  Paris  (n:r  1693  och  1694),  på  Sicilien  (n:r  1698,  1699, 
1700  och  1701)  samt  i  Köpenhamn  (n:r  1692,  1689,  1690,  1691  och 
1697).  Kostnaderna  för  dessa  inköp  ha  uppgått  till  omkring  19,000 
kronor.  Se  vidare  Ernst  Kjellbergs  uppsats,  sid.  1. 
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Houdon,  Jcan-Antolne. 

F.  i  Versailles  1741,  t  i  Paris  1828.  Elev  av  Pigalie  och  Le- 
maire,  studerade  i  Rom  1760 — 1770,  sedermera  professor  vid 
konstakademien  i  Paris.  En  uttrycksfull  naturalistisk  formbe- 
handling  skiljer  hans  stil  från  samtidens  konventionella  smak. 
Han  var  en  framstående  porträttskulptör,   som  i  byster  och 
statj^er  gav  djupgående  karaktärsskildringar. 
N:r  1^.  Porträttby<)t  ai>  George  JT^adlilngton.  Äldre  man  med  huvu- 
det vänt  något  åt  kroppens  vänstra  sida;  bröst  och  axlar  nakna.  Till- 
bakastruket  från  panna  och  tinningar,  faller  det  långa  håret  i  två 
vågor  vid  öronen  och  samlas  till  en  fläta  i  nacken.  Lugn  och  stadig 
blick,  kraftig  örnnäsa,  sluten,  smal  mun. 

Vit,  svagt  gulskiftande  marmor.  H.  50  cm.,  inklusive  sockeln  64  cm. 

Inköpt  för   165,000  kr.,   som  för  ändamålet  ställts  till  National- 

musei  Vänners  förfogande  av  kammarherre  Hjalmar  Linder.  Gåva 

1918.   Avb.   pl.    1.    Se  vidare   Axel   Gauffins   uppsats:  »Houdons 

Washingtonbyst,»  sid.  10. 

Inv.  n:r  N.  M.  1115. 
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Plctro  di  Lorenzo,  kallad  Piero  di  Codimo. 

F.  i  Florens  1462,  t  därstädes  1521.  Elev  av  Cosimo  RoseUi, 
studerade   även  Lionardo  da  Vincis  och  nederländska  må- 
lares  konst.   Utförde  oljemålningar  med  religiösa  och  myto- 
logiska ämnen;  målade  enl.  Vasari  även  alfresco. 
N:r  1 6.  Aladonnaii  med  barnet  och  den  lille  Jokanneö^^a,v\3i,  nästan 
hel  figur,  sitter  på  en  stenbänk,  en  face  något  åt  vänster,  och  lutar 
huvudet  mot  Kristusbarnet,  som  står  i  hennes  knä  till  vänster,  och 
lägger  sin  högra  arm  om  dess  lilla  nakna  kropp.  Barnet  smyger  sig 
till  henne  och  lägger  sin  högra  hand  på  hennes  bröst.  Till  vänster 
står  den  lille  Johannes  med  korset,  lutar  sig  mot  stenbänken  och  ser 
upp  på  de  andra.  Maria  i  gråviolett  huvuddok,  röd  klänning  och 
mörkt  grönblå  mantel  med  grönt  foder.  I  sin  vänstra  hand  håller 
hon  en  röd  bok.  På  stenbänken  bakom  henne  till  höger  tre  böcker, 
en  uppslagen.  Bakgrunden  öppet  sommarlandskap,  på  vardera  sidan 
ett  buskigt  träd  nedanför  en  klippa.  Klar  himmel. 

Oljemålning  på  cirkelrund  panna  avitaliensk  poppel.  Diam. 65  cm. 

')  Denna   och   övriga   målningar   återfinnas   avbildade  som  planscher  med 
motsvarande  n:r  i  Kat.  tryckt  under  resp.  bild. 
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En  variant  av  samma  komposition  finnes  i  John  G.  Johnsons  saml. 
i  Philadelphia,  se  avb.  i  1913  års  katalog  I,  n:r  y6,  där  tillskriven 
Piero  di  Cosimo  av  Berenson:  »Utan  tvivel  fragment  av  en  altar- 
tavla från  Pieros  mellersta  tid,  då  han  redan  stod  under  Filippinos 
inflytande  och  i  begrepp  att  närma  sig  Credi.»  Olikheten  med  Na- 
tionalmusei  bild  —  som  oberoende  av  Berensons  attribution  tillskri- 
vits Piero  di  Cosimo  av  Gustavo  Frizzoni  —  ligger  mest  i  bakgrun- 
den samt  i  formen  av  Marias  huvud. 

Inköpt  för  17,000  kr. 

Gåva  1912.     Inv.  n:r  N.  M.  1738. 

Le  and  ro  da  Fonte,  kallad  Baddano. 

F.  i  Bassano  1550,  f  i  Venedig  1623,  målare  av  porträtt,  bib- 
hska   ämnen  och  genre,  elev  av  sin  far   Giacomo.   Arbetade 
i  Bassano  och  i  synnerhet  i  Venedig  (sedan  1591). 
N:r  ij.  Porträtt  af  i>enetian,)ka^eljman.  M.otenhrunveigg  avieck- 
nar  sig  i  nästan  knäbild  en  i  vänster  face  stående  femtioårig  man  med 
stubbigt  skägg,  klädd  i  svart  toppmössa,  pipkrage  och  manschetter, 
svart  pälsbrämad  rock,kragkappa  och  handskar.  Inskrift  uppe  till  h. 
AN.     iE T.     S  U ^ 
LIII 
MES.     VI 
1588 
27  mes.   marti) 
Oljemålning  på  duk.     H.  119,  B.  98  cm. 

Inköpt  för  ^,000  kr.  av  överintendenten  Richard  Bergh  i  BerHn 
juni  1917.  Utställd  på  Nationalmuseum  i  september  s.  å.  (Katalog 
n:r  1.)  Gåva  1918.  Inv.  n:r  N.  M.  2059. 
Se  vidare  uppsats  av  T.  Borenius,  sid.  19. 


SPANSK   MÄSTARE 

Spansk  mädtarc  från  j  600-talet.  Senlla-ékolan. 

N:r  18.  Den  helige  Hieronymud.  En  gammal  man  Hgger  på  knä  i  en 
cell  i  halvprofil  åt  höger,  endast  med  ett  vitt  skynke  med  gula  bårder 
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kring  höfterna.  Figuren  är  ytterst  naturalistiskt  utförd.  Utmärglad 
kropp,  tunt  tovigt  hår,  små  plirande  ögon,  vitt  skägg,  magra,  seniga 
armar  och  missbildade  fötter.  I  den  höjda  vänstra  handen  har  hai^ 
ett  omålat  träkors;  en  röd  kardinalskappa  är  kastad  över  hans 
vänstra  arm ;  i  högra  handen  håller  han  ett  blodigt  gissel  av  rep  med 
knutar.  På  golvet  framför  honom  till  höger  står  en  uppslagen  bok  lu- 
tad emot  en  dödskalle;  bakom  denna  och  till  vänster  ligga  tillhuggna 
stenar,  på  ett  bord,  som  skymtar  till  vänster,  den  röda  kardinals- 
hatten med  nedhängande  tofsar. 

Oljemålning  på  duk.  H.  152,  B.  109  cm. 

Kn  replik  av  denna  målning  med  en  del  smärre  variationer 
finnes  i  museet  i  Grenoble,  avb.  i  Le  musée  de  Grenoble  (Paris 
1909,  Musées  et  collections  de  France),  sid.  25.  Av  samme 
mästare  finnes  i  konstmuseet  i  Nantes  en  genreartad  målning. 
Le  joueur  de  vielle,  i  liknande  format  som  Nationalmusei  tavla 
och  utförd  efter  samma  modell.  Den  har  tillskrivits  Murillo, 
Zurbaran  och  Francisco  Herrera  el  viejo.  Avb.  i  Gonse,  Les 
chefs-d' oeuvre  des  musées  de  France,  la  peinture  (Paris  1900),  sid. 
238.  —  Au  gus  t  L.  May  er  har  attribuerat  Nationalmusei  målning  tm 
Juan  BautUta  May  no  (f.  omkr.  1590,  t  1649):  »Das  Gemälde,  das  in 
der  sorgfältigen  Wiedergabe  des  Modells  und  in  der  Behandlung 
des  grossen  Kardinalshutes  viåe  des  Buches  ausserordentUch  be- 
zeichnend  ist  fur  die  erste  Periode  des  bedeutendsten  Vertreters  des 
Caravaggiostiles  in  KastiUen,  dlirfte  noch  vor  den  beriihmten  flir 
den  Hochaltar  von  S.  Pedro  Martin  in  Toledo  geschafFenen  Dar- 
stellungen  entstanden  sein  und  zeigt  engsten  Zusammenhang  mit 
dem  bereits  in  meiner  Geschichte  der  spanischen  Malerei  von  mir 
Mayno  zugeschriebenen  Hieronymus  im  Museum  zu  Grenoble» 
(Monatshefte  fiir  Kunstwissenschaft  XIII,  s.  88 — 89). 

Inköpt  av  Nationalmusei  Vänner  med  bidrag  av  bankdirektör  K. 
A.  Wallenberg  och  bruksägaren  A.  N.  Versteegh  för  12,000  kr.  från 
professor  Oscar  Björck,  som  ärvt  den  efter  sin  svärfar,  professor  J. 
Boklund,  vilken  i  sin  tur  köpt  den  av  greve  Axel  Gabriel  Bielke. 

Gåva  1917.  Inv.  n:r  N.  M.  2026. 

Se  vidare  uppsats  av  A.  L.  Romdahl,  sid.  23. 
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NEDERLÄNDSK   MÄSTARE 

Hcmcddcn,  Jan  Sanderd  van. 

Född  i  Hemixem  nära  Antwerpen  1 504,  död  i  Haarlem  mellan 
1556  och  1564.  Från  1519  elev  av  Hendricks  van  Cleef.  1524 
mästare  i  S:t  Lukasgillet  i  AnUverpen.  Överflyttade  till  Haar- 
lem 1551. 

N:r  ig.  JJiadonna  med  Kridtuöbarnei.  Madonnan  sitter  i  ett  land- 
skap framför  en  vinstock,  som  är  synlig  på  tavlans  vänstra  sida.  Hon 
är  iklädd  en  blågrön  klädnad  och  har  en  röd  mantel  lagd  över  sina 
knän  och  en  gid  schal  med  blått  mönster  om  axlama.  Kristusbarnet, 
som  hon  just  håller  på  att  giva  mjölk,  sitter  på  hennes  högra  knä 
och  håller  ett  jordklot  i  handen.  I  tavlans  högra  övTe  hörn  s;yTies 
ett  landskap  av  flamländsk  t)'p  med  höga  klippor,  vid  vars  fot  synas 
hus  och  kyrkor.  Ett  vattendrag  sHngrar  sig  mellan  träd. 

Signerad  på   en  sten  i  förgrunden:   'i>Joed  de  Hemeééen  pingebaL 

Oljemålning  på  panna.  H.  145,  B.  100  cm. 

Målningen  har  en  gång  tillhört  drottning  Kristinas  samHng  och 
återfanns  på  1830-talet  i  familjen  Aspelins  ägo.  Inköpt  för  40,000 
kr.,  som  för  ändamålet  ställts  till  Nationalmusei  Vänners  förfogande 
av  person,  som  önskar  vara  okänd.  Gåva  1919. 

Inv.  n:r  N.  M.  2140. 

Se  vidare  uppsats  av  A.  Sjöblom,  sid.  26. 


FRANSKA   MÄSTARE 

Greuzc,  Jean- B  aptid  te. 

F.  i  Tournus  1725,  t  i  Paris  1805.  Banbrytare  för  genremål- 
ningen med  berättande  innehåll  och  moraliserande  syfte;  hans 
framställning  har  ofta  ett  sentimentalt  drag.  Även  porträttör. 
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N:r  20.  Porträtt  at^  en  kavaljer.  Brb.  en  smula  åt  h.,  ansiktet  mera  en 
face.  En  icke  alldeles  ung  herre  med  bruna  ögon.  I  bandperuk,  vit 
halsduk  med  krås,  blå  rock  med  rödgredelin  krage,  varunder  skym- 
tar en  klar  röd  väst  med  guldbård. 

Sign. :  J.  B.  Gr. .  .  . 

Oljemålning  på  duk.     H.  60,  B.  49  cm,  oval. 

Inköpt  från  A.-B.  Bukowskis  konsthandel  för  12,000  kr.,  av  vil- 
ken summa  Nationalmuseum  betalat  7,000,  konsul  Hjalmar  MVican- 
der  1,000  och  Nationalmusei  Vänner  4,000  kr. 

Förvärvad  1913.  Inv.  n:r  N.  M.  1758. 

In^rcd,  Jcan-AugLuU-Domlnlqac. 

F.  i  Montauban  1780,  t  i  Paris  1867.  Studerade  i  Rom  och 
utbildade  under  intryck  av  högrenässansens  måleri  —  samt 
av  sin  föregående  skolning  från  Paris  —  en  plastiskt-lineär 
stil.  Hans  målningar  äro  rent  lineära  kompositioner,  i  vilka 
färgen  ständigt  är  av  underordnad  vikt. 
N:r  2 1 .  ji  killed  mottager  framför  ditt  tält  Agamemnoné  éändebud. 
TiU vänster  Akilles,  som  suttit  framför  sitt  tält  och  reser  sig  till  hälften, 
då  sändebuden  från  höger  stiga  fram  till  honom.  Patroklos  står  bak- 
om honom  tiU  höger.  Båda  nakna.  Två  sändebud  i  hjälmar,  mantlar 
och  spjut  tilltala  honom  med  bevekande  åtbörder.  Bakom  dem  ytter- 
ligare tre  figurer.  I  tältöppningen  en  slavinna.  —  Tältet  brunt  och 
gråbrunt,  figurerna  i  varmt  gult  och  rosa,  utblicken  över  landskapet 
till  höger  i  grönblå  toner;  isättningar  av  rött  och  grönt. 
Oljemålning  på  panna.  H.  24,  B.  32  cm. 

Förstudie  tUl  den  målning,  med  vilken  Ingres  1801  som  elev  vid 
Ecole  des  beaux-arts  erövrade  Rompriset.  Jfr  Lapauze,  Ingres,  sa 
vie  &  son  oeuvre(i78o — 1867),  Paris  1911,  sid.  30,  avbildning  på 
sid.  35.  —  John  Flaxman,  som  såg  prismålningen  i  Paris,  betecknade 
den  som  det  starkaste  arbete,  som  på  länge  utförts  inom  den  franska 
konsten.  Detta  omdöme  återgavs  för  Ingres,  som  sedermera  alltid 
fann  ett  stöd  däri,  när  kritiken  alltför  hårdhänt  bedömde  hans 
arbeten. 

Edgar  Degas'  samling.  Inköpt  hos  Nordiska  Kompaniet  för  kr. 
9,000:  — . 

Gåva  1919.  Inv.  n:r  N.  M.  2161. 
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Ddacrolx,  Kughie. 

F.  i  Charenton-Saint-Maurice  1798,  t  i  Paris  1863.  Elev  av 
Davids  efterföljare  Guérin  ställde  han  sig  redan  vid  sitt  första 
framträdande  i  opposition  mot  David-skolans  kyliga  och 
lineära  stil.  Hans  eget  målningssätt  var  romantiskt  och  hans 
kolorit  varm  och  klangfull.  Målare,  litograf  och  etsare  med 
mycket  vidsträckt  ämneskrets. 

N:r  22.  Herminie  hoö  herdarna.  I  ett  milt  kuperat  landskap  ligger 
på  en  kuUe  i  fgr.  till  v.  en  hydda  med  halmtak.  Till  v.  öppnar  sig  ut- 
sikten över  en  grön  äng,  vid  horisonten  begränsad  av  svagt  blånande 
kullar.  Framför  hyddan  några  träd  och  en  grupp  människor.  Från 
h.  närmar  sig  en  ung  kvinna  ledande  en  häst  efter  sig.  Hon  är  klädd 
i  harnesk  men  med  en  mörkröd,  vitbrämad  kjol  över  rustningen. 
Vid  hästens  sadel  hänga  hennes  hjälm  och  svärd.  En  gammal  man, 
som  suttit  på  marken  och  sysslat  med  korgflätning,  har  vid  anblicken 
av  den  främmande  med  en  förskräckt  åtbörd  avbrutit  sitt  arbete. 
En  ung  kvinna,  som  står  bakom  honom  med  en  slända  på  armen, 
och  Q.ki  barn  vid  hans  fötter  söka  skydd  hos  den  gamle.  En  ung  her- 
de tUl  v.  i  fgr.  och  en  annan,  som  i  mellanplanet  närmar  sig  med  en 
fårahjord,  visa  med  sina  gester,  att  de  dela  den  allmänna  häpenheten. 
Ur  hyddans  dörr  tittar  ^ii  litet  barn  ut. 

Sign.  nere  till  h. :  Eug.  Delacrolx  i8^g. 

Oljemålning  på  duk.  H.  84,  B.  101  cm. 

Utställd  på  Salongen  1859.  N:r  1384  i  Alfred  Robauts  grundläg- 
gande katalog  över  »L'oeuvre  complet  de  Eugéne  Delacroix».  An- 
ges där  såsom  tillhörande  M.  Goldschmidt.  Senare  i  Collection  Louis 
Sarlin  (N:r  29),  med  vilken  samling  den  1918  kom  till  herr  H.  Heil- 
buth  i  Köpenhamn.  Från  denne  förvärvades  den  av  Nationalmusei 
Vänner  1920  för  oit  pris  av  60,000  svenska  kronor,  till  vilken  sum- 
ma en  anonym  givare  bidragit  med  50,000  kr. 

Utställd  på  Exposition  de  vingt  peintres  du  XIX:e  siécle,  1910, 
etsad  av  P.  Fritel  i  det  stora  arbetet,  som  utgavs  över  denna  utställ- 
ning (Galeries  Georges  Petit  édit.). 

Jämför  »Journal  de  Delacroix»,  tome  Hl,  och  artiklar  över  1859 
års  Salong  av  Zacharie  Astruc,  Maurice  Aubert,  Baudelaire,  Ches- 
neau,  Alexandre  Dumas,  Henry  Fouquier,  Th.  Gautier,  etc.  Denna 
Salong  blev,  särskilt  vad  beträffar  Delacroix,  som  utställde  åtta  mål- 

-i8i- 


Förteckning  över  gåvor 

ningar  på  densamma,  mycket  orättvist  kritiserad  av  Maxime  du 
Camp,  P.  de  Saint- Victor,  V.  Fournel,  vicomte  Henri  Delaborde  och 
andra. 

Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  2246. 


Barye,  Antoinc-Louu. 

F.  i  Paris  1796,  f  1875.  Skulptör  och  målare,  behandlade  hu- 
vudsakligen djurmotiv. 

N:r  2j.  Lekande  tigrar.  De  två  djuren  ligga  på  marken.  Den  ena, 
på  rygg,  höjer  upp  huvudet  och  biter  kamraten  i  nacken.  Den  sena- 
re kastar  sig  över  den  förra  och  biter  honom  i  benet.  Skisserat  land- 
skap, till  h.  en  träddunge.  Nästan  monokrom  i  brun  helton. 

Sign.  till  v. :  Barye. 

Oljemålning  på  duk.  H.  38,  B.  47  cm. 

Inköpt  i  Paris  1913  genom  överintendenten  Richard  Bergh  för  ett 
pris  av  kr.  3,637:  50. 

Gåva  1914.  Inv.  n:r  N.  M.  1797. 


Decampd,  Alexandrc-GabrlcL 

F.  i  Paris  1 803,  t  i  Fontainebleau  1 860.  Målare,  litograf  och 
etsare.  Bn  av  de  första  som  i  den  franska  konsten  införde  ori- 
entaliska motiv. 

N:r  2^.  OrientaliökL  berglandskap  med  krlg^ffolk.T'^)!  h.  i  fgr.resersig 
en  mörk  klippa,  som  fortsätter  med  högre  avsatser  åt  v.  inåt  tavlan. 
På  klippans  krön  skymtar  en  trupp  ryttare  i  hjälmar.  Längre  bort 
andra.  Vid  klipphöjdens  fot  längst  till  v.  vilar  en  figurgrupp  vid  en 
trädgrupp.  Solen  lyser  varmt  över  tavlans  v.  del.  Ljusa  moln  på 
himlen.  Varm  brungul  helton.  Intensivt  ljus  i  guld  ton. 

Sign.  tiU  v.:  D.  C. 

Oljemålning  på  trä.  H.  35,  B.  64  cm. 

Inköpt  i  Paris  genom  överintendenten  Richard  Bergh  och  inten- 
denten Axel  Gauffin  för  2,165  kr.  Gåva  1914  av  kapten  Torsten 
Ax:son  Johnson  genom  föreningen  Nationalmusei  Vänner. 

Inv.  n:r  N.  M.  1799. 
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Corot,  Jcan-Baptldte-CamiUe  (eller  hans  krets). 

F.   i   Paris  1796,  f  där  1875.  Utgick  från  den  klassiska  land- 
skapskonsten men  fann  sig  själv  först  inför  hembygdens  natur. 
Han  målade  lyriska  landskap  med  skimrande  mjuk  luft,  som 
ha   sin   styrka  i  det  samlade  och  genom  förenkling  förstärkta 
stämningsinnehållet;  även  stads-  och  ligurbilder. 
N.T  25.  Skog/interlör.  Studie  i  grönt.  Ett  'fiéXi  skogsbryn  löper  från 
vänster  diagonalt  inåt  bilden.  Till  höger  ytterligare  en  trädgrupp. 
På  den  smala  gläntan  mellan  dem  två  figurer.  Brett,  skissartat  målad. 
Mossgrönt,  brungrönt,  grågrönt.   En  svag  fläck  av  rött  i  figurerna. 
Blå  och  grå  himmel. 

Oljemålning  på  duk,    H.  74,  B.  105  cm. 

Vente  Corot  n:r  782  under  rubrik  »Copies  d'oeuvres  peintes  par 
Corot  ou  préparations  par  divers  d'aprés  ses  compositions». 

Inköptes  på  Corotauktionen  av  konstnären  C.  F.  Hill.  Förvärva- 
des från    dennes   arvingar  genom  förmedHng  av   överintendenten 
Richard  Bergh  för  ett  pris  av  kr.  5,000:  — . 
Gåva  1918.  Inv.  n:r  N.  M.  2117. 

Dupré,  Victor. 

F.  i   Limoges  1816,  f  i  Paris  1879.     Elev  av  sin  broder,  land- 
skapsmålaren  Jviles   Dupré.   Lyrisk  landskapsmålare,  tillhö- 
rande kretsen  omkring  Corot  och  Rousseau. 
N:r  16.  Slättlands  kap.  I  fgr.  en  göl  på  slätten.  Marken  ifgr.  grön, 
längre  bort  ljusgul.  I  mellanplanet  till  v.  tre  enstaka  lövträd.  I  bgr. 
en  mörk  smal  skogsrand.  Låg  horisont.  Vita  moln  på  en  ljusblå  him- 
mel. Skisserat.  Sign.  till  v.:  V^ictor  Dupré. 
Oljemålning  på  duk.  H.  19,  B.  31  cm. 

Inköpt  i  Paris   genom   överintendenten   Richard  Bergh  för  kr. 
252:  — . 

Gåva  1914.  Inv.  n:r  N.  M.  1801. 

Daublgny,  CharLcd-FranQoid. 

F.  i  Paris  1817,  f  sammastädes  1878.  Målare  och  etsare, 
huvudsakligen  på  den  lyriska  landskapskonstens  område;  till- 
hörde jämte  Corot,  Rousseau  m.  fl.  den  s.  k.  Barbizonskolan. 
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N:r  2j.  Pråmar  på  en  fto?.  Tre  pråmar  glida  bortåt.  På  den 
bortersta  (brun),  som  har  hög  last,  sitta  tre  karlar  i  blåa  blusar.  Av 
den  främsta  pråmen  (grå)  ser  man  blott  framstammen.  Vid  den  mel- 
lersta är  en  (röd)  roddbåt  fastbunden.  TiU  v.  kal  (grågul)  strand, 
orolig  himmel.  Skisserad  målning.  Kall  helton. 

Oljemålning  på  ek.  H.  32,  B.  57  cm. 

Inköpt  i  Paris  genom  överintendenten  Richard  Bergh  för  kr. 
800:  — . 

Gåva  1914.  Inv.  n:r  N.  M.  1798. 

Courbet,  Gudtai^e. 

F.  i   Ornans  vid   Besan^on  1819,  f  i  La  Tour  de  Peilz  nära 
Vevey  1877.  Under  inflytande  av  äldre  spansk  och  nederländsk 
konst  utbildade  han  en  bred  och  energisk  teknik;  genom  sitt 
reahstiska  motivval  bidrog  han  till  att  öppna  vägen  för  den 
impressionistiska  konsten.  Figur-  och  landskapsmålare. 
N:r  2  8.  Timmerhuggare.  En  brant  sluttning,  vettande  åt  vänster  och 
täckt  av  saftig  grönska,  avskäres  i  förgrunden  av  en  varmgrå  berg- 
vägg, över  vilken  lysande  gröna  trädgrenar  och  buskar  hänga  ned. 
Till  höger,  nedtill  i  bergväggen  en  svart  grottmynning.  En  lugn,  mörk 
vattenyta  i  kalla  toner  sträcker  sig  framför  berget  och  in  i  grottan. 
I  biynet  av  skogsdungen  där  ovanför  kapar  en  timmerhuggare  röt- 
terna till  en  torr  trädstam,  som  fallit  med  toppen  ned  i  vattnet.  — 
Signerad:  G.  Courbet — 72. 

Oljemålning  på  duk.  H.  80,  B.  99  cm. 

Inköpt  under  överintendenten  Berghs  och  intendenten  Gauffins 
inköpsresa  till  Tyskland  och  Österrike  maj — juni  1917.  N:r  41  i  kata- 
logen över  då  inköpta  arbeten,  utställda  i  Nationalmuseum  sept. 
1917. 

Gåva  1919  av  bruksdisponent  Kristoffer  Huldt  genom  Natio- 
nalmusei  Vänner.  Inv.  n:r  N.  M.  2166. 

N:r  2^,  »Kaakaden^ .  Landskap  med  vattenfall.  Mitt  i  tavlan  det 
vitskummande  vattenfallet  mellan  lodräta  bergväggar,  i  fgr.  lugnvat- 
ten mellan  stenar  och  grönska.  I  bgr.  ser  man  högt  uppe  vattenspe- 
geln, innan  vattnet  störtar  ned  i  klyftan.  Ljus  sommarhimmel.  — 
Sign.  till  v.:  G.  Courbet. 

—  184  — 


Målningssamlingen 

Oljemålning  på  duk.  H.  53,  B.  41  cm. 

Bakpå:  ett  urklipp  ur  en  tryckt  katalog:  »Gustave  Courbet.  La 
cascade».  Med  blyerts:  »Cascade  prés  Vevey  (Suisse)  1875».  A 
en  hal  vi  avriven  tryckt  lapp:  »Paris  Deposé  i877>.  Se  artikel  av 
G.  Göthe,  Sthlms  Dagblad  12  juli  1913. 

Inköpt  genom   överintendenten   Richard   Bergh  i   Paris  för  kr. 

3'973:  75- 

Gåva  1913.  Inv.  n:r  N.  M.  1769. 


JJiontlcclLl,  Adolphc. 

F.  i  Marseille  1824,  f  därstädes  1886.  I  yngre  dagar  målade 
han  landskap  i  anslutning  till  Diaz  och  andra  mästare  ur  Bar- 
bizonskolan,  senare  landskap  och  figurmålningar,  i  vilka  for- 
men är  upplöst  i  ett  gnistrande  färgfjTverkeri. 

N:r  jö.  Ung  kvinna  i  rödjJammlg  dräkt.  Hel  figur.  Hon  sitter  vänd 
något  åt  v.,  med  kroppens  övre  del  naken,  den  nedre  täckt  av  den 
ljusa  klänningen  med  bjärt  röda  ränder  och  gröna  isättningar.  Hon 
bär  en  röd  mössa  å  det  gyllene  håret.  Bgr.  starkt  skisserat  lö\^erk. 
Sign.  till  v. :  ulIonLicelU. 

Oljemålning  på  trä.  H.  31,  B.  24  cm. 

Inköpt  i  Paris  genom  överintendenten  Richard  Bergh  för  kr. 
1,080:  — . 

Gåva  1914.  Inv.  n:r  N.  M.  1800. 

N:r  ji.  Höötlandökap.  Till  v.  en  hel  mur  av  träd  i  röd-gul  löv- 
skrud, längst  till  v.  i  fgr.  en  stor  ek,  bredvid  står  en  ljusklädd  kvinna. 
Till  h.  slättmark.    I  övre  hörnet  till  h.  en  bit  mattblå  himmel. 

Sign.  till  h.:  Alontlcelii. 

Oljemålning  på  duk.  H.  52,  B.  ^j  cm. 

Förvärvad  ur  konstnären  Chenard-Huchés  samling  i  Paris  av 
överintendenten  Bergh  och  intendenten  Gauffin  för  kr.  2,579:  50. 

Gåva  1915.    Inv.  n:r  N.  M.  1837. 

SufLcy,  Alfred, 

F.  av  engelska  föräldrar  i  Paris  1839,  d.  1899.  Utgående  från 
Barbizonskolans   stil   anslöt  han  sig  vinder  1870-talet  till  im- 
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pressionistema,  bland  vilka  Claude  Monet  är  den,  vars  mål- 
ningssätt  närmast  berör  Sisleys.  Målade  landskap  i  en  blond 
och  luftig  färgskala. 

N:r  ^2.  *Aux  borde  du  canal  du  Loing*.  »Vid  kanalens  stränder» 
eller  »Rimfrost»  (»Gelée  blanclie>). 

I  fgr.  kanalen,  som  inåt  mellanplanet  begränsas  av  en  låg,  med  ra- 
men parallell  strandmark  och  speglar  de  å  stranden  växande  smärta, 
olövade  träden  samt  den  blåa,  vitflockiga  himlen.  Träden  äro  bru- 
na, deras  spegelbilder  i  vattnet  gröna,  en  ås  i  bgr.  mörkblå. 

Sign  till  h.:  Sbley  g6. 

Bakpå  å  en  tryckt  lapp:  »Galerie  Druet.  Sisley.  Gelée  Blanche», 
å  en  annan  » 1906  Bemheim  &  fils.  Sisley  Gelée  blanche».  —  Se  ar- 
tikel av  G.  Göthe,  Sthlms  Dagblad  12  juli  1913. 

Oljemålning  på  duk.    H.  54,  B.  65  cm. 

Inköpt  i  Paris  genom  intendenten  Axel  Gauffui  för  kr.  7,947:  50. 

Gåva  1913.  Inv.  n:r  N.  M.  1770. 


Degad,  Edgar-HUalre-Gertnaln. 

F.  i  Paris  1834,  f  sammastädes  1917.  Målare  i  olja  och  pastell, 
grafiker  och  tecknare.  Med  skarpsynt  blick  för  figuremas  rö- 
relse  har  han   återgivit   scener  från  kapplöpningsbanor  och 
kaféer  samt  bilder  från  balettdansösernas  arbete. 
N:r  "^j.  Dam  i  länstol  (*Feinnie  aufauteuil*).  En  dam  i  svart,  halv- 
lång kappa  och  mörkröd  kjol  sitter  halvt  åt  v.  i  en  högryggad,  mörkt 
laxfärgad  soffa.  Hon  är  askgrå  i  ansiktet  och  har  blodröda  läppar. 
På  soffan  t.  v.  om  henne  en  svart  hatt  eller  parasoll.  Till  v.  en  ljus 
gardin  framför  fönstret.  Sign. :  degaö. 
Oljemålning  på  duk.  H.  60,  B.  51  cm. 

Målad  i  början  av   80-talet.  Har  tillhört  Bemheim  jeune  och  le 
Prince  de  Wagram. 

Inköpt  i  Paris  genom  H.  K.  H.  Prins  Eugen  och  intendenten  Axel 
Gauffin  för  kr.  13,023:  — . 

Gåva  1913.   Inv.  n:r  N.  M.  1759. 

N:r  j^.   Ti>å  daiiéööer  (^Deux  daiueujej^j.  Knästycke.  De  stå  på 
scenen  i  fgr.  under  en  mellanakt,  klädda  i  ljusröda  balettklänningar, 
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den  ena  lyfter  sin  h.  hand  mot  v.  örat,  den  andra  tar  sig  med  en  trött 
åtbörd  med  v.  handen  i  håret.  Fonden  visar  ett  vatten  och  till  v.  en 
skogsdekoration.  Pastell.  Sign.:  degaé. 

Har  tillhört  Bernheim  jeune  och  Prince  de  MVagrams  samUng.  In- 
köpt från  Barbazanges  &  Levesque  i  Paris  genom  H.  K.  H.  Prins 
Eugen  och  intendenten  Axel  Gauffin  för  kr.  18,122:  50. 

Gåva  1913.  Inv.  n:r  N.  M.  kat.  bih.  345. 


Cézanne,  Paul. 

F.  i  Aix-en-Provence  1839,  f  sammastädes  1906.  I  3mgre  år 
nära  förbunden  med  impressionisterna  samlade  han  sig  från  40- 
årsåldern  på  uppgiften  att  söka  tillämpa  den  klassiska  kom- 
positionskonstens lagar  på  ett  måleri  med  impressionismens 
spektralkolorit.  Landskaps-,  figur-  och  stillebenmålare,  lito- 
graf. 

N:r  j^.  Landökap.  I  fgr.  på  var  sida  två  smärta  lövträd,  mellan 
vilka  man  har  utsikt  över  ett  landskap  med  hus,  träd  och  buskar 
samt  till  v.  en  uppåtstigande  terräng.  Blå  himmel.  Målad  tunt  i 
blond,  blågrön  ton. 

Sign.  bakpå  duken  i  bred  svart  skrift:  P.  Cézanne. 

Oljemålning  på  duk.    H.  74,  B.  93  cm. 

Inköpt  i  BerHn  genom  överintendenten  Richard  Bergh  för  kr. 
27,967:  50.  Har  tidigare  tiUhört  d:r  Max  Lindes  i  Llibeck  sanding. 

Gåva  1916.  Inv.  n:r  N.  M.  1999. 


Gau^uln,  Paul. 

F.  i  Paris  1848,  f  på  ön  Dominique  (Antillerna)  1903.  Utgående 
från  impressionismen  sökte  han  sig  fram  tiU  en  stil,  i  vilken  han 
ville  sammanfatta  det  personliga  intrycket  av  ett  stycke  natur 
i  dess  huvudsakliga,  bestämmande  drag,  i  stora  linjer  och  plan. 
Intryck  av  primitiv  kultur  och  natur  (Martinique  och  Tahiti) 
utvecklade  denna  stil  ytterUgare.  Figur-  och  landskapsmålare. 
N:r  j6.  Dekorativt  landékap.  Längst  i  förgrunden  Q.\k  parti  mörk 
grönska,  ur  vilken  tre  ljusgröna  stammar  höja  sig;  i  mittplanet  en 

—  187  — 


Förteckning  över  gåvor 

grön  äng;  i  bakgruppen  röda  trädkronor  samt  hus  med  gula  väggar 
och  svarta  eller  röda  tak.  Hög  horisont. 

Oljemålning  på  trä.  H.  86,  B.  57  cm. 

Ena  sidan  av  en  itusågad  panna,  av  vilken  den  andra  sidan  ut- 
göres  av  följande  nummer.  Har  utgjort  en  dörrspegel  i  det  hus,  som 
Gauguin  bebodde  i  Pont-Aven  i  Bretagne.  Förvärvad  på  platsen 
av  två  konstnärinnor,  som  sedermera  avyttrat  den  i  Sverige. 

Gåva   1917  av  herr  I.  Lejdström  genom  Nationalmusei  Vänner. 

Inv.  n:r  N.  M.  2049. 

N:r  j/.  Dekorativt  landékap.  Från  förgrunden  en  röd  väg  mellan 
gröna  gräsmattor;  längst  till  vänster  i  förgrunden  en  buske,  i  mitt- 
planet tUl  höger  och  vänster  buskar;  därbortom  ett  träd  med  gul 
krona  och  fyra  hus,  varav  ett  med  blå  väggar  och  tak,  längre  bort 
ängar  och  högstammiga  träd  i  bruna  och  gröna  färgytor,  till  höger 
en  blå  fläck.  Hög  horisont. 

Oljemålning  på  trä.  H.  86,  B.  57  cm. 

Se  föregående  n:r! 

Inv.  n:r  N.  M.  2050. 

N:r  j8.  Landökap  från  Bretagne.  I  förgrunden  ett  stängsel,  bildat 
av  Hggande  trädstammar,  bakom  detta  en  väg;  till  höger  en  kvinna, 
till  vänster  två  böjda  och  knotiga  tallar.  Mellanplanet  ett  fält  med 
två  kvinnor,  längre  bort  åsar  och  backar  med  trädgrupper  och  öpp- 
na fält  och  trädgrupper,  längst  bort  havet.  Hög  horisont.  Klanger  i 
gulgrönt  och  blågrönt;  krapplack,  krapprosa,  gult,  blått  och  orange; 
luften  i  bleka  opaltoner.  Sign.:  P.  Gauguin  8^. 

Oljemålning  på  duk.  H.  72,  B.  91  cm. 

Inköpt  från  arvingarna  efter  överintendenten  Richard  Bergh  för 
10,000  kr.  av  medel,  som  direktör  Hjalmar  Granhult  för  ändamålet 
ställt  till  Nationalmusei  Vänners  förfogande.  Gåva  1919. 

i^an  Go^h,  Vuicait. 

F.  i  Groot-Zundert  1855,  f  i  Auvers-sur-Oise  1890.  Arbetade  i 
Frankrike,  till  att  börja  med  under  påverkan  av  Pissarro  och 
Seurat,  sedermera  i  en  egen  rent  målerisk,  av  ett  lidelsefullt 
temperament  bixren  stil  med  våldsamt  stegrad  färg  och  stili- 
serad form.  Figur-,  landskaps-  och  stillebenmålare;  tecknare. 
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N:r  yp.  Säde^kärifarna  (Leé  meula).  Större  delen  av  tavlan  upp- 
tages av  sädesfältet,  varpå  två  rader  sädesskylar  samt  några  vilande 
allmogefigurer,  I  bgr.  en  klunga  byggnader  och  längst  bort  en  höjd- 
sträcka  i  starkt  blånande  färg,  varöver  en  ljusblå  himmel  med  en- 
staka vita  skyar.  I  fgr.  till  v.  en  starkt  stiliserad  lövbuske.  Hög 
horisont.    Intensivt  solsken. 

Oljemålning  på  duk.    H.  52,  B.  67  cm. 

Enhgt  Karl  Wåhhn  (1914)  äger  prof.  Liebermann  i  Berlin  en 
tavla  i  alldeles  samma  färgskala  och  nästan  samma  motiv  fast  med 
lägre  horisont,  målad  i  Auvers  1890,  van  Goghs  sista  år  såsom  må- 
lare. En  annan  d:o  befryndad  med  vår  är  daterad  1888,  tillhörde 
1914  herr  Herbert  Esche  i  Chemnitz,  n:r  87  i  Cassirers  kat.  över 
v.  Gogh-utställningen  i  Berlin  maj — juni  1914' 

Inköpt  i  Paris  genom  intendenten  Axel  Gauffin  för  kr.  7,240:  — . 

Gåva  1914.  Inv.  n:r  N.  M.  1802. 

Ang.  målningarna  av  franska  mästare  se  vidare  uppsatserna  av 
A.  Brunius  och  R.  Hoppe,  sid.  41  o.  52. 

ENGELSKA  MÄSTARE 

GalndboroLigh,   Thomad. 

F.  i  Sudbury,  Suffolk,   17^7,  t  i  London  1788.  Började  som 
yngling  måla  efter  naturen  på  egen  hand,  studerade  därefter 
i  London,  bl.  a.  vid  Lane  Academy.  Under  senare  hälften  av 
sitt  liv  Englands  mest  uppburne  porträttmålare. 
N:r  ^o.  Porträtt  ai>  Thomas  Hai>UanD.  Knästycke  av  äldre  man 
klädd  i  brun  dräkt;  sitter  i  rödklädd  länstol,  i  höger  hand  glasögons- 
fodral, i  den  vänstra  en  bok,  påvars  rygg  läses  »Le^vis's  materia 
medica»,  stödd  mot  knät.  I  fonden  till  höger  bord  med  naturalier, 
därbortom  bokhylla.  Brun  helton. 

Oljemålning  på  duk.  H.  129,  B.  103  cm. 

Från  konstnärens  mellersta  period.  Om  målningen  skriver  chefen 
för  National  Gallery  i  London,  mr  C.  J.  Holmes,  tiU  intendent 
Gauffin  d.  29  jan.   1919: 

»The  picture  appears  to  be  a  good  example  of  Gainsborough's 
Bath  period,   dated   about    1768,  but  I  can  find  no  information  as 
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to  the  identity  of  Thomas  Haviland.  I  took  the  photograph  to  the 
Director  of  the  National  Portrait  Gallery,  and  he  can  tell  me  no- 
thing  more. 

The  picture  appears  to  me  just  a  little  earlier  in  style  than  'The 
Parish  Clerk'  in  this  Gallery,  which  was  painted  about  1769.» 

Graverad  av  R.  Joscy  för  »Engravings  from  the  works  of  Thomas 
Gainsborough  by  Scott,  Every,  Sanders  and  other  eminent  engravers» 
(London,  Graves,  s.  d.).  Utställd  på  Royal  Academys  vinterut- 
ställning 1906.  Utställd  i  Fitzwilliammuseet  i  Cambridge.  Citerad  i 
Sir  Walter  Armstrongs  monografi  över  Gainsborough  (tryckt  1 898), 
sid.  197. 

Gainsborough  har  även  målat  James  Havilands  porträtt. 

Har  tillhört  Charles  Fairfax  Murray  i  London.  Beskriven  och 
avbildad  under  n:r  15  i  auktionskatalogen  över  dennes  samling, 
såld  15  juni  1914  i  Galerie  Georges  Petit  i  Paris. 

Inköpt  i  Munchen  maj  1917  av  överintendenten  Richard  Bergh 
och  intendenten  Axel  Gauffin  för  ett  inköpskonsortium,  från  vilket 
den  1918  förvärvades  av  Nationalmusei  Vänner  för  ett  pris  av 
60,000  kr.  N:r  29  i  inköpsutställningen  i  Nationalmuseum  sept.  1917. 

Gåva  1918.  Inv.  n:r  N.  M.  2100. 

N:r  ^1.  Porträtt  ai>  nird  Ford.  Midjebild  en  face,  ansiktet  vänt  nå- 
got åt  vänster.  Äldre  dam  med  en  ljus  slöja  knuten  över  huvudet  och 
nedstoppad  innanför  den  mörka  jackan.  Hög  panna,  uppstruket  hår 
och  mörka  ögon.  Neutral  fond.  Skisserad  målning  brunt  i  brunt. 

Oljemålning  på  duk.    H.  j^,  B.  63  cm. 

Tillhör  Nationalmusei  Vänner,  som  av  bankdirektör  Sven  Huldt 
erhållit  tavlan  som  gåva  med  villkor  att  föreningen,  så  länge  giva- 
ren och  hans  hustru  äro  i  livet,  deponerade  den  i  Nationalmuseum 
med  rätt  för  honom  och  hans  hustru  att  varje  år  under  tiden  1  nov. — 
1  maj  hava  tavlan  i  sin  besittning. 


Beechey,  Sir  W^llLlam. 

F.  i  Burford,  Oxfordshire,  1753,  t  i  London  1839.  Utbildade 
sin  stil  i  anslutning  till  Sir  Joshua  Reynolds,  med  vars  teknik 
han  såsom  kopist  i  sin  ungdom  stiftat  nära  bekantskap.  Por- 
trättmålare. 
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N:r  ^2.  Porträtt  ai^  Öi>eréteidjtnant  Claéö  Qulöt  (Svinhufvud)  / 
engebk  officersuniform..  Knästycke  i  naturlig  storlek.  Stående  halvt  åt 
h.  En  medelålders  man  med  fylligt,  rött  ansikte  och  rufsigt  grått  hår, 
ser  leende  åt  h.  Han  är  klädd  i  röd  jacka  med  silvertränsar,  rött 
Jivskärp,  vita  byxor.  Hans  v.  arm  hänger  ned  vid  sidan,  den  h. 
lyfter  han  något  ut  och  håller  handen  på  svärdfästet.  Till  h.  hgger 
kasken,  mörk  med  vita  och  röda  plymer  samt  nedtill  ett  blått  och 
gult  band.  Bgr.  upptill  mörk,  nedtill  ljusare. 

Oljemålning  på  duk.  H.   127,  B.  102  cm. 

Om  Q,vist  se  uppgifter  i  Lotten  Dahlgrens  bok  »En  svensk  herr- 
gårdssläkt», Sthlm  1909,  kapitlet  »Maja  Ugglas  kärlekssaga».  Por- 
trättet är  där  avbildat. 

Inköpt  från  fru  Maria  Waerns  stärbhus  för  8,000  kr.  Gåva  1915. 

Inv.  n:r  N.  M.  1912. 


Cotidtable,  John. 

F.  i  East  Bergholt,  Suffolk,  1776,  f  i  London  1837.  Den  mo- 
derna landskapsmålningens  genombrottsman.  De  enskilda  före- 
målen bli  i  hans  arbeten  endast  substrat  för  belysningen,  och 
belysningen  modifieras  i  varje  ögonblick  av  luftens  konsistens. 
Luften  blir  på  så  vis  det  huvudsaldiga  ämnet  för  hans  mål- 
ningar, och  lineära  eller  plastiska  värden  existera  knappast 
för  honom.  Hans  konst  var  rent  målerisk  och  omedelbart  fotad 
på  naturstudium;  så  utgör  den  utgångspunkten  för  utvecklin- 
gen av  1800-talets  mot  verkligheten  inriktade  landskapsmåleri. 
N:r  ^j.   V^attenkvarncn.  Till  höger  vit  byggnad  med  tegeltak  — 
kvarnen  — ,  i  mitten  och  till  vänster  träd.  Förgrunden  vattenyta, 
närmast  åskådaren  strandUnje.  Himmel  i  blått,  vitt  och  kallt  grått, 
träden  kallt  grönt  och  brunt,  vattnet  i  kalla  toner,  himlen  speglad  i 
vitt  och  blått,   mörkare  under  träden,   vitt  forsande  vatten  från 
kvarnhjulet.  Snabb  fläckteknik. 

Oljemålning  på  duk.    H,  33,  B.  44  cm. 

Inköpt  i  London  av  intendent  Gauffin  för  5,8^5  kr.  med  bidrag 
av  konsul  I.  Westergren.  Gåva  1916. 
Inv.  n:r  N.  M.  2008. 
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Ang.  målningarna  av  engelska  mästare  se  vidare  uppsatserna  av 
A.  Gauffin,  sid.  85,  91  o.  99. 


SVENSKA  MÄSTARE 

Dahl,  Mlchad. 

F.  i  Stockholm  1656,  f  i  London  1743.  Blev  tidigt  lärjunge  tiU 
Ehrenstrahl,  företog  1678 — 88  en  studieresa  till  England  samt 
vidare  tUl  Paris,  Rom,  Neapel  och  Venedig.  Är  1688  slog  han 
sig  ned  i  London  och  stannade  sedan  där  till  sin  död  som  ho- 
vets och  societetens  mest  firade  porträttmålare.  Han  var  den 
siste  av  de  s.  k.  Stuart  painters.  Litt. :  Lely  &  the  Stuart  por 
trait  painters  by  C.  H.  Collins  Baker,  London  1912. 
N:r  ^^.  Porträtt  ai>  en  ung  okänd  dam.  Brb.  en  face^  med  huvudet 
något  åt  v.   I  mjukt  veckad  urringad  vit  klänning,  däröver  en  blå 
mantelkappa,  löst  sammanhållen  med  agraff  under  hennes  vänstra 
bröst,  en  hårlock  hänger  fram  över  hennes  högra  axel.  Inom  målad 
oval  skulpturram. 

Oljemålning  på  duk.    H.  j^,  B.  63  cm. 

Om  målningen  har  mr  Collins  Baker  skrivit  följande  värdefulla 
intyg :  >  I  have  not  the  slightest  hesitation  in  declaring  that  your 
Portrait  of  a  Lady  is  an  unmistakable  and  characteristic  example 
of  DahFs  middle  period.  Its  condition  is  excellent;  I  should  say  that 
a  touch  of  the  painter's  brush  has  been  impaired,  w^hile  the  distinct- 
ly  full  effect  of  his  colour  is  but  little  less  fresh  than  it  was  about 
200  years  ago,  w^hen  this  picture  w^as  painted,  e.  g.  circa  1715. 

Believe  me 

sincerely  yours 
C.  H.  Collins  Baker.» 
Inköpt  för  3,650  kr.  Gåva  1917. 
Inv.  n:r  N.  M.  2063. 

KoAln,  Alexander. 

F.  i  Malmö  1718,  t  i  Paris  1793.  Lärjunge  till  G.  E,  Schröder; 
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1/45  hovmålare  i  Baireuth,  1747 — 52  på  resa  i  Italien,  efter 
1752  bosatt  i  Paris.  Besökte   1774 — 78  Sverige,  Petersburg, 
Warschau  och  Wien.  En  av  samtidens  mest  bemärkte  por- 
trättmålare, särskilt  gynnad  av  den  franska  aristokratien. 
N:r  ^y.  Porträtt  ai^  Cé^ar-Gabriel  conite  de  Choiöeul,  duc  de  Praélin. 
Knästycke,  sittande  halvt  åt  v.  med  ansiktet  mot  åskådaren.  Medel 
ålders  herre  med  pudrad  bandperuk,  bruna  ögon,  mörka  ögonbryn. 
Han  sitter  i  en  fåtölj,  klädd  med  rödgredehnt  siden,  vid  sitt  skriv- 
bord och  håller  ett  papper  i  händerna.  Han  bär  blå  sammetsrock 
med  breda  guldbårder,  guldbroderad  karmosinfärgad  väst,  svarta 
knäbyxor,   vita  strumpor,  Saint-Esprit-ordens  kraschan  och  blåa 
band.  Bgr.  t.  v.  kannelerad  pilaster,  t.  h.  grå  vägg.  Sign.:  Roöiin 
éuédoiél  i'/62. 

Oljemålning  på  duk.   H.  130,  B.  97  cm. 

Gåva    1918  av   direktör  Hjalmar  Granhult  genom  Föreningen 
Nationalmusei  Vänner.  Litt. :  Axel  Gauffin,  »Vad  ett  gammalt  por- 
trätt kan  berätta»  i  Konsthistoriska  sällskapets  publikation  1919. 
Inv.  n:r  N.  M.  2118. 
Se  vidare  uppsats  av  E.  Wettergren,  s.  73. 


Lund^retif  Egron  SeUif. 

F.    i   Stockholm    1815,   f   där    1875.     Kom   efter    långvariga 
studier  i  Italien  och  Spanien  till  London,  gjorde  därifrån  resor 
bl.  a.  till  Indien,  Egypten  och  Skandinavien.  Akvarellist;  rese- 
skisser, folklivsbilder  och  folktyper  utgöra  den  viktigaste  delen 
av  hans  produktion.  Även  skriftställare. 
N:r  ^6.  Porträtthuvud  av  en  Indiök  furöte.  En  face,  en  smula  åt  h. 
Blekt  långlagt  ansikte  med  kort  helskägg.  Han  bär  en  liten  mössa 
i  rött  och  silver.  En  grönaktig  mantel  är  antydd.  Bgr.  flammig  i 
mörkgrönt  och  gult. 

Oljemålning  på  duk.     H.  41,  B.  31  cm. 

N:r  32  på  minnesutställningen  över  Egron  Lundgren  1876.  Mål- 
ningen är  samtidig  med  »Spionen  förhöres»  (N.  M.  n:r  1734).  Se 
K.  Asplund,  »Egron  Lundgren»,  II,  sid.  30. 

Inköpt  för  300  kr.  Gåva  1915.  Inv.  n:r  N.  M.  1836. 
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Bcr^h,  Johan  Eds>ard. 

F.  i  Stockholm  1828,  f  där  1880.  Landskapsmålare;  studerade 
i  DUsseldorf,  Schw^eiz  och  Italien,  fann  under  studiet  av  den 
svenska  naturen  ett  eget,  i  förhållande  till  hans  läromästares 
stil  reaKstiskt  framställningssätt.  Hans  målningar  känneteck- 
nas av  ett  blitt  stämningsinnehåll. 

N:r  ^7.  Havdétudle.  Lugnt  hav  utan  fartyg,  i  förgrunden  dunkel- 
grönt,  längre  bort  vitt,  där  ett  blekt  solsken  faller  ner  från  den 
skyiga  himlen.  Solen  själv  dold  för  åskådaren  av  ett  smutsgrått  moln. 

Oljemålning  på  papp.  H.  40,  B.  61  cm. 

Inköpt  från  Richard  Berghs  stärbhus  för  500  kr.  Gåva  1919> 

Inv.  n:r  N.  M.  2190. 

N:r  ^8.  Kronborgs  élott.  På  avstånd,  bortom  Sundets  blåa  vatten, 
sticker  Kronborgs  mörkgrå  silhuett  upp  ur  det  danska  landets  mörka 
grönska.  Till  vänster  utsikt  nedåt  Sundet.  Förgrunden  blott  under- 
målad,  med  ljusgrå  färg. 

Oljemålning  på  papper.  H.  26,  B.  35  cm. 

Inköpt  som  föregående  för  300  kr.  Gåva  1919* 

Inv.  n:r  N.  M.  2191. 

N:r  ^g.  Klippdtudie.  I  förgrunden  på  en  gulaktig  klipphäll  ligger 
ett  väldigt  erratiskt  block  i  röda  och  grå  färgnyanser;  en  spricka  går 
diagonalt  genom  blocket.  Till  höger  och  vänster  mindre  stenar  samt 
barrskog.  Ljusblå  sommarhimmel. 

Oljemålning  på  papper.  H.  29,  B.  33  cm. 

Inköpt  som  föregående  för  300  kr.  Gåva  1919* 

Inv.  n:r  N.  M.  2192. 

N:r  ^o.  Solnedgång.  I  förgrunden  klippig  skogstrakt  i  mörkbruna 
toner.  Solen  står  vid  synranden  och  färgar  omkring  sig  himlen 
brandgul.  I  zenit  röd-brun-grå  moln. 

Oljemålning  på  papp.  H.  40,  B.  52  cm. 

Inköpt  som  föregående  för  500  kr.  Gåva  1919. 

Inv.  n:r  N.  M.  2193. 

Ge^erfelt,  Vdhdm  von. 

F.  i  Göteborg  1844,  f  i  Torekov  1920.  Studerade  i  DUsseldorf 
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och  Paris,  gjorde  vidsträckta  resor  och  blev  efter  hemkomsten 

jämte  Alfred  Wahlberg  en  av  de  första  representanterna  för 

den  lyriska  landskapskonsten  i  Sverige. 

N:r  ^1.    Utöikt  ifid  Menil-Val  (Frankrike).  I  förgrunden  en  delvis 

gräsbevuxen  backe,  som  stiger  inåt  bakgrunden;  ett  bondpar  går 

uppför  vägen  mot  ett  hus  till  vänster  med  tämligen  hög  skorsten. 

I  bakgrunden  till  höger  synes  en  bit  av  havet  i  grått.     Himmel  i 

blågrått  och  vitt. 

Oljemålning  på  duk.  H.  26,  B.  35  cm. 
Tavlan  målad  1878. 

Gåva    1919   av  A.-B.  C.  E.  Fritzes  hovbokhandel  genom  Natio- 
nalmusei  Vänner. 
Inv.  n:r  N.  M.  2139. 


Sldi^all,  Amanda. 

F.   i  Stockholm  1844,  f  där  1892.  Studerade  vid  konstakade- 
mien   1864 — 71    och   därefter   i   Paris.  Verksam  i  Stockholm. 
Figur-  och  porträttmålarinna. 
N:r  52.  SJäbporträtt.  Ung  dam  i  halmhatt  med  baktill  uppvikt 
brätte,  mörk,  kallt  violett  klänning  och  vit  krage.  Kring  hattkullen 
ett  ljusblått  och  ett  rött  och  gult  band.  I  högra  handen  håller  hon 
en  uppslagen  bok  i  rött  band  i  jämnhöjd  med  bröstet.  Varmt  grå 
bakgrund. 

Oljemålning  på  duk.  H.  65,  B.  54  cm. 

Gåva     1920    av    aktuarien  Sven  Sidvall  genom  Nationalmusei 
Vänner. 

Inv.  n:r  N.  M.  2262. 

Larddon,  Carl  Olof. 

F.  i  Stockholm  1853,  f  i  Falun  1919.  Hans  konst,  som  har 
sina  rötter  i  den  franska  frUuftsskolans  måleri  och  i  japanemas 
färgträsnitt,  visar  en  egendomhg  förening  av  naturstudium  och 
fantasi.  I  motsats  till  den  veka  och  blonda  stil,  som  utmärkte 
hans  akvareller  från  1880-talets  förra  hälft,  utvecklade  han 
senare  ett  rent  hneärt  framställningssätt.   Den  nedannämnda 
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oljemålningen  tillhör  ungdomsperioden  före  akvarellemas  tid 
men  har  i  framställningen  mycken  likhet  med  dessa. 

N:r  5J.  Landökapdétudic  från  Barbizon.  Fgr.  upptages  av  gulnad 
gräsmark  med  därur  uppstigande  blommande  tistelstånd.  I  meUanpla- 
net  en  låg  vit  mur,  ovan  vilken  taken  på  byns  hus  stiga  upp,  samt 
till  v.  ett  lövträd.  Skyig  himmel.  Sign.  till  h. :  Carl  Larééon  Barbi- 
zon iSjj. 

Oljemålning  på  duk.  H.  45,  B.  55  cm. 

G.  Nordensvan,  »Carl  Larsson»,  I  (Stockholm  1920),  s.  32 — 33, 
avb.  s.  32. 

Gåva  1919  av  A.-B.  C.  E.  Fritzes  hovbokhandel  genom  Natio- 
nalmusei  Vänner. 

Inv.  n:r  N.  M.  2138. 

Birger,  Hu^o  PeterJdon. 

F.i  Stockholm  1854,  f  i  Hälsingborg  1887.  Studerade  vid  konst- 
akademien  och  i  Paris,  reste  i  Spanien  och  Nordafrika.  Den 
verklighetsskildrande   stil,   som  han  utbildade   efter  franska 
mönster,  är  förenad  med  en  fint  stämd  och  klangfull  kolorit. 
N:r  5./.  I  ber^ån.  Två  unga,  elegant  klädda  damer,  den  till  höger  i 
skär,  den  till  vänster  i  gråblå  klänning,  bägge  två  i  halmhatt,  sitta 
vid  ett  litet  bord,  täckt  med  vit  duk,  och  tillreda  något  slags  röd 
läskedryck.    Den  skära  damen  håller  i  sitt  glas  och  ser  ut  på  åskå- 
daren, den   blå  häller  i  sitt  glas  ur  en  liten  vit  porslinskanna.    Fon- 
den blågrönt  lövverk  i  spaHer.  Ljusfläckar  på  den  grå  marken.  — 
Sign.  tUl  vänster:  Birger  étude  Pariö. 
Oljemålning  på  duk.  H.  100,  B.  81  cm. 

Tavlan  målades  i  Paris  1880 — 81  i  trädgården  till  konstnärens 
ateUer  vid  Rue  Gabrielle. 

Inköpt  för  6,000  kr.  med  bidrag  av  grosshandlaren  John  Collin 
och  bankiren  G.  Kyhlberger.  Gåva  1917. 
Inv.  n:r  N.  M.  2025. 

N:r  55.  Ti>å  dyétrar.  Dubbelporträtt  av  konstnärens  hustru  och 
svägerska.  De  båda  damerna,  helt  svartklädda  med  svarta  spetsar 
över  det  mörka  håret,  i  midjebUd,  profil  åt  vänster,  tätt  bredvid 
varandra.     Den  främres  något  utåtvända   ansiktsprofil  skymmer 
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den  bortres  nacke.  Ansiktena  i  gräddgult  och  rosa,  svarta  ögon- 
br3Ti  och  ögonhår,  den  främre,  äldre,  har  blåsvart  hår  och  sköld- 
paddskam,  den  bortre  varmt  brunt  hår.  Den  förra  håller  i  vänstra 
handen  framför  midjan  en  svart  bok,  den  senare  i  högra  handen 
framför  bröstet  ett  radband.  Händerna  äro  flyktigt  antydda.  Grå 
bakgrund,  tiU  höger  varm,  till  vänster  kall. 

Oljemålning  på  duk.  H.  85,  B.  71  cm. 

Gåva  1919  av  A.-B.  C.  E.  Fritzes  hovbokhandel  genom  Natio- 
nalmusei  Vänner. 

Inv.  n:r  N.  M.  2164. 

N:r  ^6.  Landdkapéétudie,  En  hålväg  går  rakt  inåt  tavlan  mellan 
staket  till  höger  och  vänster.  Ett  grönt  valv  över  vägen  bildas  av 
buskar  från  höger  och  ett  stort  träd  från  vänster.  Solskenet  kastar 
genom  lövverket  fläckar  på  den  sandiga  vägen.  —  Sign.  till  höger: 
Hugo  Birger. 

Oljemålning  på  duk.    H.  60,  B.  50  cm. 

Gåva  tillsammans  med  föregående  år  1919  av  A.-B.  C.  E.  Frit- 
zes hovbokhandel  genom  Nationalmusei  Vänner. 

Inv.  n:r  N.  M.  2165. 


Jodcphdon,  Erndt. 

F.  i  Stockholm  1851,  t  där  1906.  Studerade  vid  konstakade- 
mien,  i   Holland   och  Paris,   vistades  länge  i  Frankrike  men 
företog   vidsträckta  resor  även  i   andra  länder.     Uppövade 
sin  koloristiska   begåvning   under  ingående  studium   av  Rem- 
brandt  och  högrenässansens  mästare.  Utförde  sedan  målningar 
med   oftast  reahstiska  motiv  i  en  fulltonig  färg.     Sedan  han 
1888  blivit  sinnessjuk,  utförde  han  teckningar  och  målningar  i 
en  förenklad  form,   vars   styrka  ligger  i  linjens  och  färgens 
egenvärden. 
N:r  ^7.  David  och  Saul.  Nästan  helfigurer  i  naturlig  storlek.  Till 
h.  sitter  Saul  en  face  i  gyllene  dräkt  med  röd  mantel  och  lutar  pannan 
mot  sin  h.  hand,  mörk  i  hågen.  Till  v.  står  ynghngen  David,  halvt 
vänd  från  åskådaren,  och  spelar  på  sin  harpa  för  kungen.    David 
naken  till  midjan,  med  kroppens  nedre  del  klädd  i  en  skinnfäll;  en 
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vattenflaska  hänger  över  hans  axel.  I  fgr.  h.  hörnet  Sauls  svärd  och 
spjut  samt  ett  glas  med  röda  blommor.  Sign.  till  v.:  Erndt  Joéephéon. 
Roma  i8j8. 

Oljemålning  på  duk.     H.  iii,  B.  144  cm. 

En  skiss  i  olja,  utförd  1876  i  Amsterdam,  äges  av  konstnären  G. 
Pauli.  —  K.  Wåhhn,  »E.  Josephson»,  1,  sid.  168  samt  n:r  85. 

Inköpt  1911  för  9,500  kr.  och  deponerad  i  N.  M.  av  National- 
musei  Vänner.  Gåva  1915. 

Inv.  n:r  N.  M.  1805. 

N:r  j;8.  Näcken.  Den  unge  nakne  Näcken  sitter  i  helfigur  mitt  i 
forsen  framför  en  brun  klippa,  spelar  fiol  (brun)  och  vänder  ansiktet 
i  smärta  åt  v.  med  slutna  ögon  och  öppen  mun.  Sjögräs  är  lindat  som 
en  krans  kring  hans  huvud.  I  vattnet  sjöväxter  och  näckrosor.  Hög 
horisont,  till  v.  å  himlen  en  månskära.  Dämpad  skymningston.  — 
Sign.  till  h. :  Ern^l  Joöephdon. 

Oljemålning  på  duk.    H.  144,  B.  114  cm. 

Om  konstverkets  plats  i  konstnärens  historia  se  K.  Wåhlin, 
»Ernst  Josephson»,  II,  sid.  66  och  följ.  samt  n:r  124. 

Inköpt  från  konstnären  G.  PauH  1915  för  30,000  kr.,  varav 
Nationalmusei  Vänner  betalade  hälften. 

Inv.  n:r  N.  M.  1905. 

N:r  j;p.  Porträtt  at>  målarinnan  maDeinoiéelle  Loulöe  Breélau. 

Knästycke,  Medelålders  dam  med  svart  hår,  i  mörkgrön  klän- 
ning. Hon  sitter  i  profil  åt  v.  i  det  fria  framför  en  mur,  håUer  hän- 
derna på  knäet  och  ser  ut.  I  bgr.  ett  lågt  hus  med  höga  fönster  och 
fönsterluckor.  Skiss. 

Oljemålning  på  trä.  H,  55,  B.  44  cm. 

K.  Wåhlin,  »E,  Josephson»,  n:r  137. 

Inköpt  från  Richard  Berghs  stärbhus  för  10,000  kr.  av  medel,  som 
direktör  Hjalmar  Granhult  för  ändamålet  ställt  tiU  Nationalmusei 
Vänners  förfogande.  Gåva  1919. 

Inv.  n:r  N.  M.  2155. 

Bcrgh,  S'^en  Richard. 

F.  i  Stockholm  1858,  f  å  Storängen  1919.  Studerade  1881 — 84 
i  Paris  (hos  Colarossi  och  J.  P.  Laurens),  gjorde  sedermera 
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upprepade  resor  i  in-  och  utlandet  men  var  för  övrigt  bosatt  i 
Stockholm  och  dess  omgivningar.  Han  var  spekulativt  anlagd 
och  mångsidigt  intresserad.   Hans  konst  reflekterar  måleriets 
utveckling  från  luft-  och  valörstudiet  vid  1880-talets  början  ge- 
nom syntetisk  stilisering  till  det  nya  århundradets  stilsökande. 
N:r  60.    Utdikt  ifid  Gjendedhelm  (Jotunheimen,  Norge).  Skisserad 
målning.    Tavlan   domineras    av  det  stora  solbelysta,    delvis    snö- 
täckta berget  i  bgr.     Hitom  detta  ända  ned  i  fgr.  ligger  i  skugga 
ett  lägre  landskap  av  omväxlande  bruna  klippor,  skogiga  höjder, 
gräsmark  och  byggnader  på  en  landtunga  mellan  två  sjöar.  Grön- 
blå sommarhimmel. 

Oljemålning  på  duk.  H.  107,  B.  146  cm. 

Katalogen  till  minnesutställningen  efter  R.  Bergh  i  Nationalmu- 
seum (1919)  n:r  174. 

Inköpt  av  konstnärens  stärbhus  för  8,000  kr.  av  medel,  som  direk- 
tör Hjalmar  Granhult  för  ändamålet  ställt  till  Nationalmusei  Vän- 
ners förfogande.  Gåva  1919. 
Inv.  n:r  N.  M.  2158. 


Sa^cr-NcUon,  Johan  Olof  Gudmund. 

F.  i  By  socken  i  Värmland  1868,  f  i  Biskra  1896.  Studerade 
i  Paris   och   slöt  sig  där  till  den  konstriktning,  symbolismen, 
som  sökte  uttryck  för  en  av  mystik  och  ockultism  genomvävd, 
världsfrånvänd   livsåskådning  och  som  uppträdde  emot  ytligt 
skönhetssökande  i  konsten. 
N:r  61.   Gråi>ä?eröötämning  från  Ladugårdsgärde.   I  fgr.   en  gul- 
gröngrå  grässlätt,  längre  bort  en  kulle  med  sju  lövträd.   Ljus  men 
icke  klar  himmel.  —  Sign.  till  v.:  Olof  Neboii  gz. 
Oljemålning  på  duk.    H.  46,  B.  55  cm. 

Inköpt  för  150  kr.  från  fröken  Selma  Hallström.  Gåva  1915. 
Inv.  n:r  N.  M.  1914. 

N:r  62.  Fosterbröderna.  Midjestycke.  TiU  h.  står  en  ung  man  i  pro- 
fil åt  v.,  han  ser  ned  på  och  lägger  handen  om  den  lille  gossen,  av  ut- 
präglad judisk  bfp,  som  står  till  v.  en  face.  Den  äldre  brodern  blek 
med  långt  hår  i  mörk  kappa.    För  honom  har  Sager-Nelsons  vän, 
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skalden  Charles  GroUeau,  stått  modell.  Gossen  i  mössa  på  burrigt 
hår  var  en  italiensk  modellpojke.  I  bgr.  grönt  landskap,  en  flod  går 
i  sväng  bortåt.    Blek,   grön  dager.  —  Sign.:  OloJ  Neiéon  Parié  g^. 

Oljemålning  på  duk.     H.  65,  B.  41  cm. 

Litt.:  A.  Gauffin,  »Ur  Sager-Nelsons  utvecklingshistoria»,  Kunst 
og  Kultur  1920,  sid.  53. 

Inköpt  från  Richard  Berghs  stärbhus  för  10,000  kr.  av  medel,  som 
direktör  Hjalmar  Granhvilt  för  ändamålet  ställt  till  Nationalmusei 
Vänners  förfogande.  Gåva  1919. 

Inv.  n:r  N.  M.  2157. 


NORSK  MÄSTARE 

Krohg,   Clirldtlan. 

F.  i  V.  Åker  1852.  Studerade  i  Karlsruhe  och  BerHn  samt  från 
1880  i  Paris.  En  av  de  främsta  förkämparna  för  den  verklig- 
hetsskildrande målarkonsten  i  Skandinavien.  Huvuddelen  av 
hans   arbeten  har  motiv  ur  sjömännens  och  arbetarnas  liv; 
han  har  också  målat  porträtt. 
N:r  6j.  Interiör.  I  en  kammare  med  ljusröd  vägg  i  fonden  ligger  på 
väggsoffan  en  arbetskarl  och  sover  med  huvudet  åt  v.,  klädd  i  ylle- 
tröja utan  rock.    I   fgr.  till  h.   sitter  en  tjock  gumma  med  ryggen 
mot  fönstret,   i  blå  kofta,  röd  halsduk  och  skär  mössa;  hon  lyfter 
upp  stickningen,  som  hon  håller  på  med,  mot  dagern  för  att  se  bättre. 
Oljemålning  på  duk.    H.  59,  B.  74  cm. 

Inköpt  från  Richard  Berghs  stärbhus  för  4.000  kr.  Gåva  1919. 
Inv.  n:r  N.  M.  2189. 


DANSKA  MÄSTARE 

Eickcrdbcr^,  Chrldtoffer  Vdkdm. 

F.  i  Sönderjylland  1783,  f  1853.  Studerade  vid  danska  konst- 
akademien under  Abildgaard  och  i  Paris  under  David,  vars 
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klara  färg  och  skarpa  teckning  han  övertog.   Utförde  historie- 
målningar men  hellre  sjöst)'cken,  landskap,  porträtt  och  genre- 
bilder.   Hans  lineära  stil,  i  vilken  det  måleriska  föredraget 
får  träda  i  bakgrunden,   är  utgångspunkten  för  i8oo-talets 
danska  målarskola. 
N:r  6^.  Kloötergård  fid  AracoelilRom.  Gården  är  omgiven  av  ar- 
kader;  pelare  med  volutkapitäl,  rundbågar.  Gången  Hgger  i  fgr.  i 
skugga,  i  mitten  öppning  inåt  gården,  vars  gulvita  väggar  i  fonden 
och  till  v.  äro  solbelysta.  Mitt  på  den  tomma  gården  ett  enkelt, 
grått  brunnskar.  Kyhg  gulgrå  dager  över  det  hela. 
Oljemålning  på  duk.    H.  -t^^,  B.  48  cm. 

Eckersberg  vistades  i  Italien  (kommen  från  Paris)  1813 — 16. 
Inköpt  för  2,000  kr.  Gåva  1915.    Inv.  n:r  N.  M.  1928. 

N:r  6j.  Ublktfrån  Kalkbrännerlet  i  Köpenhamn.  I  fgr.  gräsmark 
med  ett  räckverk  mot  sjön  samt  till  v.  några  höga  ställningar.  Ut- 
sikt inåt  bgr. :  Öresvmds  småkrusade  vatten  med  ett  tiotal  fartj^g, 
örlogsmän  och  kofferdister,  samt  till  höger  fästet  »Tre  Kröner». 
Signerad  182^. 

Oljemålning  på  duk.   H.  22,  B.  32  cm. 

E.  Hannover,  »Maleren  C.  W.  Eckersberg»,  nr  334. 

Inköpt  för  6,608  kr.  Gåva  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  2261. 


Skoi^gaard,  Peter  Christian  Tkonufen. 

F.  1817,  t  1875.  Studerade  efter  naturen.  Hans  målningar 
med  danska  landskapsmotiv  äro  omsorgsfullt  analyserade 
och  detalj  kärt  återgivna  bilder  av  dansk  natur;  de  återge 
mera  fakta  än  stämningar  och  ha  i  allmänhet  intimt  begränsade 
motiv. 

N:r  66.  Landökap.  I  fgr.  till  h.  en  bokbevuxen  backsluttning,  till 
v.  en  väg.  I  bgr.  till  v.  på  ett  slättland  en  mindre  stad  eller  by. 
Klar  sommarluft.  Kalla  toner  med  undantag  av  husens  brunröda 
färgfläckar. 

Oljemålning  på  duk.   H.  37,  B.  34  cm. 

Inköpt  för  2,880  kr.  Gåva  1918.    Inv.  n:r  N.  M.  2119. 
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Kylin,  Peter  VdkeLm  Kari. 

F.    i    Köpenhamn    1819,  f  1905»  en  av  de  första  representan- 
terna för  stämningslandskapet  i  den  danska  konsten. 

N:r  6j.  »2?/t»  /  luften.»  I  fgr.  till  h,  en  sank  äng,  till  v.  en  sned  rad 
blommande  buskar.  I  mellanplanet  ett  vattendrag  mellan  lummiga 
träd.  Låg  horisont.  Himmel  med  sommarmoln.  Varmgid  helton. 
—  Signerad:  J^illi.  Kylin.  18^^.  7?ye  <^^a^  Påskrift  på  en  pappers- 
lapp på  spännramens  baksida:  »Dis  i  Luften.  Ved  Rye  Station. 
Villi.  Kyhn.» 

Oljemålning  på  duk.    H.  57,  B.  71  cm. 

Inköpt  för  1,812  kr.  Gåva  1918.    Inv.  n:r  N.  M.  2105. 

Skoif^aard,  Joakim. 

F.  i  Köpenhamn  1856,  debuterade  med  solida  men  torra  land- 
skapsmålningar,   utställde    senare   intima   figurbilder.     Efter 
studier  i   Italien  och   Grekland,   inriktade  bl.  a.  på  det  syd- 
ländska landskapet  och  på  klassiska  arkitekturmotiv,  utförde 
han  efter  hemkomsten  dekorativa  kompositioner  med  oftast  reli- 
giösa motiv.    Höjdpunkten  av  hans   alstring  i  denna  ämnes- 
krets betecknas  av  freskerna  i  Viborgs  domkyrka.  Har  även 
gjort  konstindustriella  arbeten. 
N:r  68.  » Ormen  talar. »   Scen  ur  päradiset.  Tropiskt  landskap.  I 
fgr.  sitter  Eva  på  en  sten  vid  en  bäck  och  vänder  sig  åt  h.  mot  den 
stora  ormen,  som  reser  sig  från  marken  och  sträcker  halsen  i  nästan 
rät  vinkel  mot  henne.  I  fgr.  till  h.  två  blå  fåglar,  Uanprydda  träd. 
Landskapet  utgöres  av  en  slättmark,  omgiven  av  lummiga  trädgrup- 
per. I  bgr.  till  v.  en  naken  figur  (Adam)  vattnande  hästar.  Himmel 
med  gråröda  moln  med  en  blå  öppning  i  mitten.  —  Sign.:  /  S  1^11. 
Oljemålning  på  duk.    H.  107,  B.  169  cm. 

Landskapsmotiv  inspirerat  av  naturen  på  Java.  —  Den  frie  Ud- 
stilling  i  Köpenhamn  1911. 

Inköpt  för  6,000  kr.  Gåva  1912.    Inv.  n:r  N.  M.  1750. 

Pauben,  Jutlud. 

F.   i   Odense  1860,  har  utfört  figurmålningar,  porträtt  och  in- 
teriörer samt  landskap.     En  av  de  främsta  tolkarna  av  det 
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danska  landskapets  poesi.  Hans  ljusbehandling  är  påverkad 
av  impressionistemas  målningssätt,  men  färgskalan  i  motsats 
därtill  reducerad  till  några  få,  ofta  bleka  toner. 

N:r  6^.  Dammen.  I  ett  danskt  slättlandskap  ligger  i  fgr.  en  damm, 
till  hälften  i  skugga;  vid  stranden  till  vänster  stå  tre  träd  och  synes 
hörnet  av  en  låg  byggnad.  Lätta  grå  skyar  å  den  ljusblå  himmelen. 
—  Signerad:  Jul.  PauUen. 

Oljemålning  på  duk.    H.  30,  B.  44  cm. 

Gåva  1916  av  person,  som  önskat  vara  okänd,  genom  National- 
musei  Vänner.    Inv.  n:r  N.  M.  2062. 


Hammerdh0l,  Vdhelm. 

F.  i  Köpenhamn  1864,  f  1916.    Det  motiv  Hammersh0i  helst 
behandlade  var  den  stillsamma  interiören  med  dämpade  fär- 
ger,  ofta  med  en  ensam  figiir,  som  i  sin  rofyllda  hållning  stär- 
ker intrycket  av  lugn   och   drömmeri.     Han  har  även  målat 
porträtt,   exteriörbilder  av   arkitektur  och  landskap,  i  vilka 
den  kvietistiska  melankolien  är  lika  framträdande  som  i  inte- 
riörerna. 
N:r  'JO.  Interiör  med  en  läkande  dam.  Hon  står  i  fgr.  tiU  h.  vid  ett 
bord,  i  grå  klänning  och  svart  mantilj.  I  mellanplanet  på  vardera 
sidan  en  skjutdörr,  vit  med  kvadratiska  rutor.  Genom  öppningen 
mellan  dem  ser  man  ett  gammalmodigt  brunt  piano  med  stol  fram- 
för den  ljusgrå  fondväggen;  ovanför  pianot  en  ljus  porsHnsskål, 
och  ovanför  på  väggen  en  gravyr  i  matt  guldram.  Ljuset  faller  från 
vänster.  Fin  grå  helton.  —  Signerad:  V^.  H.  (i  monogram). 
Oljemålning  på  duk.  H.  73,  B.  61  cm. 

Målad  i  början  av  1900-talet.     Den  läsande  damen  är  målarens 
fru. 

S.  Michaelis  och  A.  Bramsen,  »V.  Hammersh0i»,  n:r  350. 
Inköpt   för  3,800  kr.  av  apotekaren  Karl  PUtz,  bankiren  Nils 
Person,  apotekaren  Oskar  Bohm,  hovrättsnotarien  Sven  Bergius 
och  bankdirektören  August  Lindström.  Gåva  genom  Nationalmusei 
Vänner  1912. 

Inv.  n:r  N.  M.  1748. 
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SAMLINGEN 

beskrivna 

av 

Gunnar  W^engétröm 

Okänd  kinc/uk  konstnär. 

Enligt  d:r  F.  Martins  utsago  skall  målningen  härröra  från 
700-talet  och  från  Wu  Taotze's  skola. 
N:r  77.  Hehg  man,  sittande  i  det  fria  med  ena  knäet  uppdraget. 
Stripigt  långt  hår,  helskägg.  Naken  överkropp.  I  högra  handen  en 
gyllene  tedosa.  En  glaskruka  står  på  marken  bredvid  honom  med 
en  röd  korallkvist.  Tusch  och  vattenfärger  på  papper.  PubHcerad 
av  Erik  Wettergren  i  »Konst  och  Konstnärer»,  1912.  H.  107  cm.  B. 
93  cm.  Pris  39,000  schw^eiziska  francs  (=27,712:50  kr.).  Gåva  191^. 
Avb.  pl.  2.  Inv.  n:r  N.  M.  213:  1918. 

Sergel,  Johan  Toblad. 

F.  i  Stockholm  1740,  f  där  1814. 

N:r  j2.  Skissbok  med  påskrift  »Rome»,  innehållande  studieteck- 
ningar efter  antika  statyer.  Inv.  n:r  N.  M.  225:  1918. 

N:r  j^.  Skissbok  med  påskrift  »Rome>,  innehållande  skisser  från 
Rom  och  Neapel.  Inv.  n:r  226:  1918. 

N:r  7^.  Skissbok  med  teckningar  från  Italien  omkr.  år  1773. 
Inv.  n:r  N.  M.  227:  1918. 
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N:r  75.  Skissbok  med  påskrift:  »Le  voyage  de  Rome  au  retour 
en  Suede  1784»,  innehållande  reseberättelse,  porträtt,  karikatyrer 
m.  m.  Inv.  n:r  N.  M.  228:  1918. 

N:r  j6.  Skissbok  från  resan  till  Rom  med  Gustaf  III  1783 — 84, 
innehållande  genreteckningar  och  teckningar  efter  antika  skulp- 
turer. Inv.  n:r  N.  M.  229:  1919.  Pris  för  alla  fem  3,000  kr. 

Se  vidare  Georg  Göthes  uppsats,  »Sergelska  skissböcker»,  sid.  105, 
där  några  teckningar  avbildats. 


Behzadd  dkola. 

Behzad  var  verksam  i  Persien  vid  1500-talets  mitt. 

N:r  'j'j  a — j.  Tio  st.  persiska  miniatyrmålningar  uttagna  ur  &{i  manu- 
skript av  kalligrafen  Shah  Mahmud  esch  Shahi,  daterade  1539. 
Pris  10,000  schweiziska  francs  (å  71:25=7,125  kr.).  Gåva  1918. 
Fjrra  av  dem  äro  avbildade  å  pl.  51.  Inv.  n:rN.  M.  233 — 242:  1918- 

Rembrand  t,  Harmetidz  i^an  Rijn. 
F.  i  Leyden  1606,  f  i  Amsterdam  1669. 

N:r  jS.  Landskap,  penna  och  lavering  i  sepia.  Jämväl  på  bak- 
sidan &\X  landskap.  Pris  6,000  kr.  Gåva  1919.  Avb.  pl.  39  o.  40. 
Inv.  n:r  N.  M.  54:  1919. 

Se  vidare  Gunnar  Wengströms  uppsats:  »Rembrandts  landskaps- 
skisser i  Nationalmuseum»,  sid.  117-, 
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GÅVOR  TILL  GRAVYR5AMLINGEN 

beskrivna 

av 

Gunnar  W^cngdtröm 

SAMLING    JAPANSKA    TRÄSNITT 

Av  professor  Oscar  Björck  inköpt  samling  av  120  japanska  färg- 
träsnitt och  17  böcker  i  39  band  jämte  en  stor  samling  japanska 
konstslöjdsföremål  för  ett  belopp  av  16,500  kronor.  Beskrivningen 
är  hämtad  från  Erik  Wettergrens  katalog  över  Utställningen  av 
Japansk  Konst  och  Konstindustri  i  Stockholm   1911.  Gåva  1912. 

Böcker. 

N:r  jg.  Sukenobu,  1674 — 1754'  Kvinnomas  liv.  Svart  tryck  om- 
kring 1740.  Inv.  n:r  N.  M.  425:  1912. 

N:r  80.  Shundho,  Katdukawa,  1726 — 1792:  Sanju-Rokkasen  — 36 
diktare.  Inv.  n:r  N.  M.  426:  1912. 

N:r  81.  Utamaro,  Kitagawa,  1753 — 1805:  Seiro  Yehon  Nen  Ju 
Gio  Ji.  Händelser  under  året  i  de  gröna  husen.  2  band,  1804. 
Skildra  livet  i  kokottkvarteret  Yoshiwara.  Konstnärens  främsta 
verk.  Inv.  n:r  N.  M.  427:  1912. 

N:r  82.  Toyokunl  I,  Utagawa,  1769 — 1825:  Yehon  imayo  sugata 
=  Nutidens  seder,  kvinnor  ur  alla  yrken.     2   band,  1808.    I  för- 
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sta  bandet  de  anständiga  kvinnorna,  i  det  andra  Yoshiwaras  in- 
vånarinnor.  En  av  de  vackraste  japanska  böcker,  j^erst  sällsjmt. 
Inv.  n:r  N.  M.  428:  1912. 

N:r  8j.  KunUada,  Utagawa  (Toyokuni  II),  1787 — 1865:  Haigu- 
Sanju-Rokkwasen.  Halvfigurer  av  skådespelare.  Svart  och  ljust 
blågrått.  Inv.  n:r  N.  M.  429:  1912. 

N:r  8^.  Densamme:  Natsu-No  Fuji.  2  band  illustrationer  till  en 
roman.  Inv.  n:r  N.  M.  430:  1912. 

N:r  Sj;.  Hokuéal,  KaUuéhika,  1760 — 1849:  Fugaku-Hiakkei  = 
Hundra  vyer  av  Fuji.  3  band.  Svart  och  grått.  Ett  av  mästarens  po- 
puläraste verk.  Inv.  n:r  N.  M.  43^  •  1912. 

N:r  86.  Denöamme:  Chosai-Zekku.  2  band.  Roman  med  två  fi- 
gurer på  varje  uppslag.  Inv.  n:r  N.  M.  432:  1912. 

N:r  8j.  Dendamme :  M.angwa.  Skisser.  15  band.  1812 — 1819.  Full- 
ständig serie.  Inv.  n:r  N.  M.  433:  1912. 

N:r  88.  Densamme:  Yehon  Sviikoden  =  Sviikodens  personligheter. 
Kommentar  tiU  ett  kinesiskt  historiskt  verk.  1830.  Inv.  n:r  N.  M. 
434:   1912. 

N:r  8^.  Denöamme:  Toto-Shokei-Ichiran  =  Vyer  från  Yedo.  Ett 
av  två  band.  1800.  Inv.  n:r  N.  M.  435:  1912. 

N:r  ^o.  Denöamme:  Landskap  med  figurer.  1  band.  Många  fär- 
ger. Inv.  n:r  N.  M.  436:  1912. 

N:rgi.  Gakulei,  1800-talets  första  tredjedel:  Fyrtio  blad  land- 
skap. 1  band.  Inv.  n:r  N.  M.  437:  1912. 

N:r  g2.  Denöamme:  Kyoku-Jimbutsu-Shu.  3  band^  varav  två  inne- 
hålla porträtt  av  diktare,  ^kk.  figurer  i  landskap.  Inv.  n:r  N.  M.  438: 
1912. 

N:r  g^.  Hiroöhlge,  1797 — 1858:  Hundra  vyer  från  Yedo,  i  ett 
band.  Inv.  n:r  439:  1912. 
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N:r  g^.  Densamme:  Gatu-  och  landskapsvyer.  i  band.  Inv.  n:r  N. 
M.  440:  1912. 

N:r  g^.  Denöamme:  Tokaido  Fukei  sogwa  =  Vyer  av  de  53  sta- 
tionerna \dd  Tokaido.  En  av  H:s  berömdaste  böcker.  Tokaido  är 
den  gamla  kustvägen  från  Kyoto  till  Yedo.  Inv.  n:r  N.  M.  441:  1912. 

Lösa    bilder. 

N:r  g6.  Kiyomltöu,  Torll,  1735 — ^7^5-  Två  skådespelare  under 
blommande  fruktträd,  den  ene  sittande,  den  andre  står  spelande 
oiran  bredvid  honom.  Trefärgstryck  i  rosa,  gult  och  gulgrått  (Coll. 
Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  511 :  1912. 

N:r  gj.  Denéaniine:  Skådespelare  som  samvu-ai,  i  snö,  trefärgs- 
tryck som  föreg.  (Coll.  Hayashi).  Inv.  n:r  516:  1912. 

N:r  g8.  Harunobu,  Suzuki,  1725 — 1770:  Tre  gossar,  som  rulla  en 
väldig  snöboU.  Snön  framställd  med  blindtryck  (CoU.  Hayashi). 
Inv.  n:r  N.  M.  507:   1912. 

N:r  gg.  Korluéai,  verksam  på  1770-talet:  Gammal  kines  drömmer 
om  »gröna  hus».  Inv.  n:r  N.  M.  505:  1912. 

N:r  100.  Densamme:  En  kavallerist  i  handgemäng  med  en  infante- 
rist.  Kakemono  (CoU.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  512:  1912. 

N:r  101.  Densamme:  De  sju  lyckogudama  i  Tarakabune.  Kake- 
mono (CoU.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  513:  1912. 

N:r  102.  Shunöho,  Katéukawa,  \y26 — 1792:  Två  unga  flickor. 
Den  ena  bär  en  stor  ask.  Harmoni  i  grått  och  tegel.  Osignerat  men 
förstklassigt  blad  (CoU.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  541 :  1912. 

N:r  joj.  Shunyei,  Kabukawa,  1762 — 1819:  Skådespelare,  stå- 
ende, med  svärd,  solfjäder  och  hakama  (= »hedersbyxor»).  Inv. 
n:r  N.  M.  499:  1912. 

N:r  10^.  Dendammc:  Två  nakna  brottare  jämte  en  prisdomare 
framför  en  torii  (=  tempelport).  Inv.  n:r  N.  M.  543:  1912. 
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N:r  JOj.  Shumman,  Kubo,  verksam  från  1780-talets  slut  till  omkr. 
1820:  Två  dansande  unga  damer  (Coll.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M. 
509:  1912. 

N:r  106.  Klyonaga,  Torii,  17^2 — 1815,  i  hans  art:  Två  damer 
framför  en  rad  papperslyktor.  Kakemono.  Inv.  n:r  N.  M.  514:  1912. 

N:r  10  j.  Yeuho,  Chokuöal,  slutet  av  1700-talet:  Två  damer,  som 
plocka  blommor  under  ett  blommande  fruktträd.  Kakemono  (CoU. 
Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  561:  1912. 


U tamoro,  Kitagawa,   1753 — 1805. 

N:r  1 08. ,  Gosse,  som  leker  med  endrake(?).  Liten  kakemono. 

Inv.  n:r  N.  M.  501 :  1912. 

N:r  10g. ,  Man,  som  flottar  fram  en  båt.  Liten  kakemono. 

Inv.  n:r  N.  M.  502:  1912. 
N:r  110. ,  Två  rökande  damer  vid  en  bärstol.  Inv.  n:r  N. 

M.  510:  1912. 

N:r  111. ,  Grupp  av  tre  unga  damer,  betraktande  kakemo- 
nos med  lyckogudarnas  bilder.  Huvudfärger 
grått  och  gult.  Inv.  n:r  N.  M.  517:  1912. 

N:r  112. ,    Ung  dam  i  badkappa,  som  hon  lyfter  upp  mot 

högra  örat.  Inv.  n:r  N.  M.  519:  1912. 

N:r  11^. ,  Sittande  oiran  med  upplöst  hår.  Framför  henne 

en  koto  och  två  kaburos (t jänarinnor).  Huvud- 
färger  ljust  tegel,  gult  och  grönt.  Inv.  n:r  N.  M. 
529:  1912. 

N:r  11^. ,   Ung  dam,  som  biter  i  en  duk.  Halvfigur.  Inv.  n:r 

N.  M.  530:  1912. 

N.TiJj;. -,  Ett  blad  ur  serien  Jitsu  kioi  iro-no-mina-ka- 

mi  =  »källan  till  tävlan  om  trogen  kärlek», 
framställande  personer  ur  berömda  romaner 
och  kärleksdramer.  Här  syns  bredvid  kvinnan 
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en  man  med  svart  huvudduk,  kallande  ett  pa- 
raply. Bröstbilder.  Inv.  n:r  N.  M.  532:  1912. 

N:r  116. ,  En  skön  dam  med  slöja  och  en  dam  med  groteskt 

utseende. Halvfigurer.  Inv.  n:rN.  M.  536:  1912. 

N:r  1  ij. ,  Ungt  par.  Hon  har  målat  en  skärm  med  en  fågel, 

som  de  tillsammans  betrakta.  Halvfigur.  Inv. 
n:r  N.  M.  537:   1912. 

N:r  118. Yedo  mei  ban  nishiki-ye  tagayashi  =  Vården  om 

berömda  brokadbilderböcker  i  Yedo.  Första 
bilden  av  en  triptyk,  framställande  en  bok- 
och  färgtryckshandlares  bod.  Inv.  n:r  N.  M. 
542: 1912. 

N:r  11g.  ■ ,  De  unga  fruamas  pilgrimsfärd  till  I  se.  Tre  da- 
mer med  uppskörtade  klänningar  vada  \ad  en 
havsstrand.  Bakom  dem  havet  med  de  ena  av 
de  två  klippreven  Me-oto-iwa  och  solned- 
gång. Del  av  triptj^k.  Inv.  n:r  N.  M.  544:  1912. 

N:r  120. ,  Sittande  oiran  i  tegelrött  och  violett,  hållande  en 

vit  krysantemumkvist.  Inv.  n:r  545:  1912. 

N:r  121. ,  Ung,  framåtböjd  dam,  som  sköljer  sig  i  mun.  Halv- 
figur. Ett  blad  ur  serien:  Kyokun  oya  no  me- 
gane  =  »Uppfostran  genom  föräldrarnas  glas- 
ögon» (Coll.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  546: 
1912. 

N:r  122.  Bunro,  verksam  i  Utamaros  stil :  Ung  dam  och  herre 
med  jaktfalkar.  Halvfigurer.  Inv.  n:r  N.  M.  500:  1912. 

N:r  12;}.  Toyokunl  I,  Utagawa,  1769 — 1825:  En  samurai  med 
vilt  utseende  sitter  och  ror  på  en  langouste  (surimono  =  lyck- 
önskningskort). Inv.  n:r  N.  M.  527:  1912. 
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N:r  12^.  Deiuamme:  Två  kvinnor  och  ett  barn  draga  kraftigt  i 
eii  rep.  Bakom  dem  den  nedgående  solskivan.  Del  av  triptyk.  Inv. 
n:r  N.  M.  547:  1912. 

N:r  12^.  Toyoliiro,  Utagawa?  1775 — 1828:  Sittande  dam  med 
blomsterkärl.  Tegelrött  och  violett  (Coll.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M. 
535:  1912. 

N:r  126.  Densamme:  Tempelfest.  I  förgrunden  promenera  her- 
rar, damer  och  barn.  Mittpartiet  signerat  av  konstnärens  äldre  bro- 
der Toyokuni.  Pentatyk  (Coll.  Hayashi).  Inv.  n:r  551:  1912. 

KunUada,    Utagawa,  \7^7 — 1865  (=  Toyokuni  II); 

N:r  12  j. ,   Illustrationer  (16  stycken)  till  en  roman  (?).  Inv. 

n:r  N.  M,  454 — 469:  1912. 

N:r  128. ,  Patetisk  skådespelare  i  blått  och  vitt  med  korslag- 
da armar.  Halvfig.  Inv.  n:r  N.  M.  522:  1912. 

N:r  12g. ,  Trenne  damer,  som  var  och  en  betraktas  av  en 

herre  i  oval  glugg.  Triptyk.  Inv.  n:r  N.  M.  552 : 
1912. 

N:r  1^0. ,  Skådespelare  i  sina  loger.  Inv.  n:r  N.  M.  553: 

1912. 

N:r  Jji.  Yo^lutéuijo  (?) :  På  väg  till  eldsvådan.  I  förgrunden  halv- 
fig. av  en  man  klädd  i  den  vid  eldsvådor  vanliga,  rikt  målade  dräk- 
ten och  bärande  en  hacka.  I  den  gråa  bakgrunden  springande  skugg- 
spelsaktiga  figurer.  Inv.  n:r  N.  M.  528:  1912. 

Hokiual,  Katöu^ flika,   1760 — 1849: 

N:r  1^2. ,  En  gårdfarihandlare,  som  säljer  kammar  till  fyra 

unga  damer  (liksom  de  tre  följande  surimono 
=--  lyckönskningskort).  Inv. n:r  N.M.  504:  1912. 

N:r  1^^. ,  Två  fiskar  i  svart  och  grått.  Inv.  n:r  506:  191a. 
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N:r  ij^. ,  Stilleben,  fat  och  kvistar.   Inv.  n:r  N.  M.  548: 

1912. 

N:r  i 55. ,  Stilleben,  fyrkantigt  fat  och  rätta.  Inv.  n:r  N.  M. 

549:  1912. 

N:r  1^6.    Sklgenobu,    Yanagawa,    1787 — 1842.   Vävande  flicka. 
Trådarna  framställda  medelst  blindtryck.  Inv.  n;r  N.  M.  498:  1912. 

N:r  ijj.  Sadahide,   1800-talets  mitt:  Tolv  bilder  till  någon  histo- 
riskberättelse. Inv.  n:r  N.  M.  442 — 453:  1912. 

N:r  1^8.  Denöamme:  Strid  vid  foten  av  eii  snöhöljt  berg.  Diptyk. 
Inv.  n:r  N.  M.  534:  1912. 

N:r  J^g.   Yeizan,  Kikugawa,   1800-talets  början:   Affärsliv,   för- 
säljning av  småsaker  och  risbålar.  Inv.  n:r  N.  M.  531:  1912. 

Hiroöliige,  1797 — 1858: 

N:r  1^0. ,  Ur  miKtärlivet  (28  bilder).  Inv.  n:r  N.  M.  470 — 

497:  1912. 

N.Ti^i. ,  Tre  damer  i  snölandskap.  Kall  dag  i  solnedgången. 

Inv.  n:r  N.  M.  508:  1912. 

N:r  1^2. ,  Bro  i  en  snöhöljd  stad  med  fisk-  och  ostronförsäl- 
jare, lassdragare,  vandrande  m.  m.  Inv.  n:r  N. 
M.  518:  1912. 

N:r  7^j. ,  Aftonstämning  med  sträckande  vildgäss.  Ett  vitt 

segel  avtecknar  sig  mot  bakgrundens  bergsked- 
ja. Inv.  n:rN.  M.  520:  1912. 

N:r  ij:f^. -,  Hav  med  sträckande  tranor.  Inv.  n:r  N.  M.  521: 

1912. 

N:r  1^^. ,  Fyra    blad    ur  serien:  Fiskar.  Inv.  n:r  N.  M. 

523—526:  1912. 
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N:r  1^6, ,  Sank  mark  med  lantarbetare  (?).  Inv.  n:r  N.  M. 

533-  »912. 

N:r  i^j. ,  Scen  vid  hamnstad.  Mot  fonden  sluttande  gata 

med  vandrande  och  fordon.  Inv.  n:r  N.  M.  538: 
1912. 

N:r  1^8. ,  Festtåg  av  unga  flickor,  som,  bärande  parasoller, 

tåga  ut  mot  ön  Enoshima  i  Sagamiviken. 
Triptyk  (Coll.  Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  550: 
1912. 

N:    i^g. ,  Förnäm  herre  på  sin  veranda  mot  bakgrunden  av 

ett  kustlandskap.  T.  h.  om  honom  synes  en  del 
av  musikinstrumentet  ko  t  o.  Figviren  av  Ku- 
nisada.  Triptyk.  Inv.  n:r  N.  M.  554:  1912. 

N:r  1^0. ,  Stående  man,  bärande  en  rulle  av  halm  på  ryggen. 

Inv.  n:r555:  1912. 

N:r  1)1. ,  Hav   med  segelbåtar,  landtunga,  snöhöljt  berg. 

Inv.  n:r  N.  M.  556:  1912. 

N:r  ij;2. ,  Bergigt  vinterlandskap.  Svart  tryck.  Inv.  n:r  N. 

M.  557:  1912. 

N:r  ijj. ,  Stående  dam  med  parasoll.  Inv.  n:r  N.  M.  558: 

1912. 

N:r  ij^.  — — ,  Stående  kvinna  med  en  hök  på  vänstra  handen. 
Inv.  n:r  N.  M.  559:  1912. 

N:r  lyy. ,  Stående  kvinna,  bärande  en  lackerad,  genombru- 
ten ask.  Inv.  n:r  N.  M.  560:  1912. 

N:r  1^6.   Okänd:  De  sju  lyckogudarna  i  sitt  nyårsskepp,  Tara- 
kabune.  Kakemono.  Inv.  n:r  N.  M.  503:  1912. 

N:r  i^j.  Okänd:  Sex  flickor,  som  mala  säd  (?)  (CoU.  Hayashi). 
Inv.  n:r  N.  M.  515:  1912. 
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N:r  1^8.  Okänd:  Två  damer  och  en  tjänarinna  framför  en  skärm. 
Den  stående  damen  bär  på  en  bricka  några  skriftrullar  (CoU. 
Hayashi).  Inv.  n:r  N.  M.  539:  1912. 

N:r  ij;().  Okänd:  I  en  badinrättning,  8  damer  av  \Tlka  fyra  äro 
avklädda.  Inv.  n:r  N.  M.  540:  1912. 


TILLÖKNING  AV  DEN  GRAFISKA  VISNINGS- 
SAMLINGEN 

Bidrag  till  inlödcn  a\^  profe^dor  JHårtai  Sondérid  sainUng. 

5,000  kronor  som  bidrag  till  inlösen  av  professor  Sondéns  sam- 
ling av  gravyrer,  handteckningar  och  planschverk.  Gåva  1913. 

Därcr,  Albreclit. 

F.  i  NUrnberg  1471,  t  där  1528. 

N:r  160.  Den  helige  Gregorius'  mässa,  träsnitt,  Bartsch  123.  Pris 
M.  6,600:  — .  Jämte  n:r  161  — 168  inköpt  av  intendenten  Gregor 
Paulsson  på  Vincent  Ma3'ers  auktion  hos  Paul  Cassirer  i  Berlin. 
Gåva  1919.  Inv.  n:r  N.  M.  295:1919. 

N:  161.  Den  helige  Martin  till  häst,  träsnitt,  Bartsch,  Appendix 
18.  Pris  M.  726: — .  Inv.  n:r  N.  M.  296:  1919. 

N:r  162.  Den  heliga  Barbara,  träsnitt,  Bartsch,  Appendix  24. 
Pris  M.  605: — .  Inv.  n:r  N.  M.  297:  1919. 

Burgktnair,  Hand,  d.  y. 

F.  i  Augsburg  1473,  t  där  1531.    Hans  mest  kända  arbete  är 
>Kejsar  Maximilians  triumftåg»,  varav  museet  äger  ett  av 
världens  vackraste  exemplar. 
N:r  1  <5j.  Venus  och  Mercurius,  etsning  på  järn.  Bartsch  1 .  Pris 
^-  935- — •  Inv.  n:r  N.  M.  298:  1919. 
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Claude  Lorrain. 

F.  i  Chamagne  1600,  t  i  Rom  1682.  Frankrikes  störste  land- 
skapsmålare i  äldre  tid,  är  han  även  etsare  av  stor  betydelse. 
Hans  fåtaliga  blad  berättiga  honom  till  en  plats  bland  denna 
konsts  stormän. 
N.T  16^.  Kor  vid  vattnet,  etsning,  kat.  Robert-Dumesnil  4,  II 
état.  Pris  M.   1,045: — .  Inv.  n:rN.  M.  299:  1919. 

N:r  16^.  Oxdrivaren,  etsning,   kat. Robert-Dumesnil  8,  III  état. 
Pris  M.  385: — .  Inv.  n:r  N.  M.  300:  1919. 

N:r  166.  Dansen  under  träden,   etsning,   kat.    Robert-Dumesnil 
10,  III  état.  Pris  M.  1,320: — .  Inv.n:r  N.  M.  301 :  1919. 

N:r i6j.    Europas    bortrövande,    etsning,  kat.  Robert-Dumesnil 
22,  II  état.  Pris  M.  935: — .  Inv.  n:r  N.  M.  302:  1919. 

N:r  168.  De  fyra  gettema,  etsning,   kat.    Robert-Dumesnil   27, 
I  état.  Pris  M.  770: — .  Inv.  n:r  N.  M.  303:  1919. 


Bidrag  till  inköp  aif  Durcrd  kopparstick  Hicronymud  i 
cellen. 

N:r  16g.  Den  helige  Hieronymus  i  cellen,  kopparstick,  daterat 
1514.  Bartsch  60.  Bidragets  storlek  var  M.  11,964:70.  Gåva  1919. 
Ett  av  mästarens  berömdaste  blad  och  ett  av  den  grafiska  konstens 
storverk.  Museum  ägde  sedan  länge  en  ståtlig  Durer-samling,  där 
Riddaren,  döden  och  djävulen  och  Melancholian,  som  äro  pendanter 
till  Hieronymus  i  cellen,  icke  saknades.  Inv.  n:r  N.  M.  304:  1919. 
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GÅVOR  TILL  AVDELNINGEN  FÖR 
KONSTHANTVERK 

beskrivna  av 
Erik  W^ctter^rcii 

ORIENTEN 
Kina  och  Korea. 


N:r  ijo.  Genombrutet  brotubleck  med  dtillderad  djur- 
framdtäLliung  I  relief. 

I  mitten  av  den  rektangulära  plattan  en  tvehornad  stenbock  med 
huvudet  en  face,  kroppen  i  profil  åt  h.,  som  från  vardera  sidan  an- 
gripes  av  en  örn  med  två  stora  och  en  mindre  vinge  (stjärt?).  De 
båda  symmetriskt  ställda  fåglarna  pressa  var  och  en  med  sina  klo- 
föttar  ned  var  sitt  likaledes  heraldiskt  ställt  fyrfotadjur.  —  En 
kraftigt  utbildad  relief  med  skarpa  åsar. 

Höjd:  7  cm.    Bredd:  12,6  cm.    Avb.  pl.  49. 

Sydsibiriskt  arbete  från  sista  halva  årtusendet  före 
Kristus  (?). 

Jfr  artikel  av  antikvarien  Ture  J:son  Arne:  »Kinesiska  småbron- 
ser,  sid.  161. 

Jämte  följande  7  n:r  inköpt  av  d:r  Fr.  Martin  för  tillsammans 
5,225  kr.  10  öre.  Gåva  till  Nationalmuseum  31  maj  1919.  Inv.  n:r 
N.  M   18/1919. 

Från  samma  samling  köpte  Kunstindustrimuseet  i  Köpenhamn 
ett  antal  besläktade  pjäser,  om  vilka  museets  direktör  lEé.  Hanno- 
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ifer  skriver  i  Det  i)anjke  Kunétindiiotriiniueuinö  åröberättebe  igi^, 
sid.  12 — 20. 


N:r  ijj.  BeAag  tlLL  liJLdiiav(7)  a\^  broiu. 

Föremålet  har  formen  av  en  cylindrisk  kopp  och  är  dekorerat 
med  ^  symmetriska,  kantigt  stiliserade  djurfigurer  i  flat  relief. 

Bronsen    är  patinerad  med  mörkröda  och  malakitgröna  skorpor. 

Höjd:  4  cm.  Avb.  pl.  49. 

Kina,  Chou-dynastien  (1122  —  256  f.  Kr.).  Se  n:r  170  och 
där  anförda  artiklar.  Inv.  n:r  N.  M.  20/1919. 

Till  formen  överensstämmer  föremålet  med  sådana,  som  bruka 
kallas  för  beslag  till  hjulnav  på  grund  av  deras  likhet  med  dylika, 
som  finnas  avbildade  på  stenreliefer  från  Han-perioden,  men  tUl 
skillnad  från  dem  saknar  den  hål  för  fastgörande  vid  navet.  Må- 
hända har  det  använts   såsom  vinkopp  eller  lock  till  ett  bronskärl. 


N:r  j  j2.  Dolk  aif  6rond. 

Klingan  har  en  rhombisk  genomskärning,  det  runda  smala  skaf- 
tet slutar  i  en  ögla,  i  vilken  inkomponerats  ett  djurhuvud  med  åsne- 
öron och  svullen  nos. 

Längd:  27,2  cm.  Avb.  pl.  49. 

Kina,  eller  södra  Sibirien,  årtusendet  före  Kristus. 

Se  n:r  170  och  där  anförda  artiklar.  Inv.  n:r  N.  M.  23/1919. 

N:r  1 7j.  FyrAdlgt  rör  aif  brond  med  drakornament. 

Röret,  vars  användning  är  okänd,  har  en  glatt,  nästan  svart  yta, 
ornerad  med  strängt  stiliserade  drakar  på  meanderbotten.  Dessa 
äro  på  två  långsidor  och  den  slutna  kortsidan  i  låg  relief,  på  en 
långsida  endast  graverad.  Den  fjärde  långsidan  slät;  i  denna  är 
ett  runt  hål,  I  den  motstående  ett  rektangulärt.  Den  ena  kortsidan 
öppen. 

Längd:  14,1  cm.  Bredd:  2,5  cm.  Avb.  pl.  49. 

Kina,   Han-dynastien. 

Se  n:r  170  och  där  anförda  uppsatser.  Inv.  n:rN.  M.  25/1919. 
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N:r  1 7^.  Bälte/iakc  a^f  broiu  med  liiLäggnlngar  a^>  turko*f, 
dlbcr  ock  guld. 

Den  övre  brons^-tan  på  den  långsträckta  bältehaken  är  helt  sön- 
derdelad av  inläggningarna  av  turkoser,  guld  och  silver,  som  bUda 
geometriska  mönster  ordnade  till  rhomber.  —  Själva  >  huvudet» 
avbrutet. 

Längd:  20  cm.  Avb.  pl.  48. 

Kina,   Han-  eller  T'ang-d\'nastien. 

Se  n:r  170  och  där  anförda  artiklar.   Inv.  n:r  N.  M.  21   1919. 


N:r  1  jj.  Ljuddtakc-llkjiande  föremål  m'  broné. 

Det  till  sin  användning  hittills  oförldarade  föremålet  består  av 
en  rektangulär  fotplatta,  från  vilken  resa  sig  f3'ra  något  insvängda 
sidor,  upptill  förenade  av  en  list.  I  den  brunröda,  fläcktals  grönpa- 
tinerade  bronsen  äro  inlagda  ornament  i  form  av  lejonliknande  f^T- 
fotadjur,  fiskar  och  stiliserade  drakar  av  guld  och  silver.  I  botten 
två  papperslappar;  på  den  ena  står  208,  på  den  andra,  fragmenta- 
riskt, RO U ART  och  firmamärke  (?). 

Höjd:  5,3  cm.  Längd:  12  cm.  Bredd:  10,5  cm.  Avb.  pl.  48. 

Kinesiskt  arbete  från  T'ang-dynastien  (?)  618 — 906.  Se  n:r  170 
och  ovan  anförda  artiklar.  Inv.  n:r  N.  AL  19  1919. 

N:r  i'/6.  Del  ai>  betdelkedja  aif  broiu. 

Två  större  och  en  mindre  ring,  delvis  förgyllda  och  med  ingrave- 
rade spiralornament  (för  upptagande  av  inkrusterad  metall?). 
De  större  ringarnas  diameter:  5,1  cm.,  den  mindres;  3,4  cm. 
Kina,  T'ang-dynastien  (?).  Avb.  pl.  48. 
Se  n:r  170  och  där  anförda  uppsatser.  Inv.  n:r  N.  M.  24/1919. 

iV.r  1 77.  Bälteliake  m>  broiid  med  Inhamrade  dlherorna- 
meiit. 

Det  kupiga  bronsblecket  är  helt  täckt  med  inhamrade  silveror- 
nament  i   rik  spiralutformning,  möjligen  utgörande  de  strängt  stili- 
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serade  lemmarna  hörande  till  ett  plastiskt  drakhuvud,  som  också 
utgör  hakens  huvud.  —  Baksidan  urholkad  med  rå  gjutj-ta;  på 
mitten  en  brygga  med  rund  knapp,  ornerad  med  spiraler  av  inkrus- 
terat  silver. 

Längd:  13  cm.   Avb.  pl.  48. 

Kina,  T'ang-dynastien(?) 

Se  n:r  170  och  där  anförda  artiklar.   Inv.  n:r  N,  M.  22/1919. 


N:r  1  j8.  Lock  till  dtort  offcrkärL  av  broiid  (Yu). 

Locket  har  en  f3'rsidig  genomskärning  med  rundade  hörn  och  är 
så  högt,  att  det  själv  kan  tjäna  till  kärl,  särskilt  som  dess  övre  del, 
bestående  av  fyra  något  utåtsvängda  väggar,  kan  tjänstgöra  som  fot. 
Under  denna  del  lockets  välvda  huvudparti  nedtill  försett  med  ett  brett 
ornamentband,  bestående  av  stramt  stiliserade  drakgestalter.  Där- 
nedanför  den  del  av  locket,  som  varit  nedstucken  i  offerkärlet  och 
som  är  försedd  med  följande  ingraverade  skrift:  »Cho^v  Tång  ska- 
par detta  vinkärl,  må  kommande  generationer  glädjas  däråt».  På 
det  upp  och  nedvända  locket  ett  senare  tillkommet  trälock  med 
jadeknopp,  genombruten  i  form  av  en  drake. 

Locket  är  utomordentKgt  rikt  och  vackert  patinerat  med  malakit- 
gröna och  djupblåa  hårda  skorpor,  som  på  det  nedre  partiet  pole- 
rats till  en  blank  färgrik  yta.  —  Gjutningen  är  gjord  i  ett  stj-cke. 

Höjd:  17,5  cm.  Bredd:  20  cm.  Avb.  pl.  52. 

Kinesiskt  arbete,  Chou-dj-nastiens  stil  (1122 — 256  f.  Kr.). 

Locket  utgjorde  en  av  de  förnämsta  bronsföremålen  i  den  stora 
samling,  som  tillhört  den  kinesiske  statsmannen  Li-Hung-Chang  och 
som  år  1918  från  dennes  son.  Lord  Li,  inköptes  av  ett  svenskt  kon- 
sortium, som  för  fördelning  erhöll  samlingen  till  Sverige  hösten  1920. 
I  inköpet  deltog  Föreningen  Nationalmusei  Vänner  med  1 5,000  kr.,  av 
vilka  häradshövding  Knut  Tillberg  såsom  gåva  överlämnade  10,000 
kr.  Över  samlingen  förelåg  dels  en  av  samKngens  förre  innehavare 
utarbetad  katalog,  innehållande  beskrivning  och  fotografisk  avbild- 
ning av  varje  föremål,  dels  en  av  den  engelske  experten  Geo.  Crofts 
i  Tientsin  på  inköpskonsortiets  uppdrag  utarbetad  värdering  av 
varje  föremål.  Bägge  dessa  dokument  förvaras  enligt  konsortiets 
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bestämmande  i  Nationalmuseum.  —  Förutom  de  föremål,  som  ut- 
togos  för  de  av  Nationalmusei  Vänner  tecknade  15,000  kr.,  erhöll 
museet  i  gåva  föremål,  vilkas  värde  motsvarande  10  %  av  den  del, 
som  de  flesta  konsortiemedlemmar  tillskjutit  (se  Nationalmusei  års- 
berättelse 1920). 

Ifrågavarande  lock  kallas  i  Li's  katalog:  Vinkärl  av  Chow  Tång, 
och  här  anföres  även  ovan  citerade  inskrift.  Denna  är  emellertid 
enligt  direktörens  för  Ostasiatisches  Kunstmuseum  i  Berlin,  d:r 
Otto  Kummels,  mening  senare  tillkommen.  Därför  talar  även  skrif- 
tens placering,  som  är  gjord  för  att  läsas  då  locket  står  upp  och  ned. 

I  Crofts'  katalog  kallas  det  Shang-brons,  vas-lock  (Shang-dyna- 
stien:  1767 — 1122). 

Bestämningen  Chou-stil  är  gjord  av  bronsspecialisten  Klimmel. 

Vid  fördelningen  värderad  till  5,600  kr.  Gåva  till  Nationalmu- 
seum 30  december  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  138/1920. 


N:r  ijg.   OffcrkärL  för  mi  (Téun)  as^  broiu. 

Det  tjockt  »flöjtformade»  kärlet  har  på  sin  nedre  del  en  vulst 
med  strängt  stiliserad  djurornamentik  i  låg,  mjuk  relief  mot  en 
botten  av  tunna  meanderslingor. 

På  fotringens  insida  en  sigilliknande  inskription  med  Fu  Hiu's 
signatur. 

Bronsen  är  svartbrun.  —  Lagad. 

Höjd:  24,5  cm.  Avb.  pl.  52. 

Kina,  Chou-stil.  Se  n:r  178. 

Inskriptionen  å  fotringen  enligt  Klimmel  senare  ingraverad.  Ett 
offerkärl  av  exakt  samma  typ  Teiölubu  hakububukwan  kwanöho 
roou,  1906,  även  reproducerad  i  Jflunéterberg :  Chinolöche  Kundt- 
gedchichte,  II,  Abb.  210. 

Ur  Li-Hung-Changs  samling  inlöst  för  1,090  kr.  Gåva  till  Natio- 
nalmuseum 30  dec.  1920. 

Inv.  n:r  N.  M.  139/1920. 

N:r  1 80.   Tempelklocka  aif  brotid  (Cfiun^). 

Klockan,  som  är  monterad  i  en  trägalge,  har  raka,  uppåt  något 
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avsmalnande  sidor  och  spetsigt  oval  genomskärning  samt  rakt  hand- 
tag med  rektangulär  genomskärning.  Nedtill  en  halvrund  urtagning. 

Ornament  av  meandrar  i  låg  relief  ordnade  till  band,  uddar  och 
strängt  stiliserade  djurfigurer.  —  På  klockans  ena  sida  ingraverad 
en  inskriftsrad. 

Höjd  (utan  ställning):  47  cm.    Avb.  pl.  52. 

Kina,  Chou-stil.   Se  n:r  178. 

Inskriftsraden  är  tydligen  senare  tillkommen  (enligt  Crofts  ur- 
sprunglig). 

Ur  Li-Hung-Changs  samling  inlöst  för  2,773  ^*  Gåva  till  Natio- 
nalmuseum 30  december  1920. 

Inv.  n:r  N.  M.  137/1920. 


N.rid  181,  182.  Ett  par  beda^  av  brond  till  lijulnaif. 

De  cylindriska,  uppåt  något  avsmalnande  beslagen  hava  vartdera 
två  omamentband  samt  t\'å  urtagningar  för  att  fästa  dem  vid  hjul- 
navet. 

Ljust  grönpatinerade. 

Höjd:  6,5  cm. 

Kina,  Han-dynastien. 

Ur  Li-Hung-Changs  samling.  Jfr  n:r  178. 

Inlösta  för  tillsammans  54  kr.  Gåva  till  Nationalmuseum  30  de- 
cember 1920. 

Inv.  n:r  N.  M.  143,  144/1920. 

N:r  1 8j.    V^ä^^étcn  från  ^rai^kammare. 

Kalksten,  avbruten  t.  v.  Dekorerad  i  låg  flat  relief. 

Övre  raden :  F^yra  beväpnade  ryttare  ridande  tvä  och  två.  Fram- 
för s;yTies  bakre  delen  av  en  vagn. 

Mellanraden:  Täckt  vagn  åtföljd  av  eskorterande  ryttare. 

Längst  ned  på  stenen  fantastiska  molnformationer  med  spiralmotiv 
och  djurhuvuden. 

Längd:  84  cm.  Höjd:  66  cm.  Avb.  pl.  ^y. 

Kina,  Östra  Han-dynastien,  slutet  av  andra  århundra- 
det e.  Kr. 
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Litteratur:   Edv.   Chavannes,  »Mission  Archéologique  dans  La 
Chine  septentrionale.     Premiére  partie.  Paris  1909.  Fig.  185  o.  186. 
Inv.  n:r  N.  M.  256/1920. 
Se  vidareG.Munthes  uppsats:  »Tre  kinesiska  gravreliefer»,  sid.  1 53.' 

N:r  18^ — j88.  Fem  dt.  runda  dkii^or  av  jade  (Pi). 
Samtliga  sldvor  cirkelrunda  med  ett  runt  hål  i  mitten. 

184.  Den  största,  brunflammig  utan  omering.  Diam.:  18,5  cm. 

185.  Gråvit  och  brunflammig  med  en  stor  och  en  mindre  drake, 
på  den  andra  med  rader  av  låga  upphöjningar.  Diam.:  13  cm. 

186.  Grågrön,  vittrad  3'ta  ornerad  med  spiraler.   Diam.:  10  cm. 

187.  Grågrön  ornerad  med  meandrar.  Diam.:  9,8  cm. 

188.  Grågrön  och  brunflammig,  ornerad  med  små  cirkelrunda 
upphöjningar.    Diam.:  5,6  cm.   Avbildade  pl.  50. 

Kina.  Den  största  modern,  de  övriga  Han-T'ang-dyna- 
stierna  (enl.  Crofts).  Se  n:r  178.  Dessa  runda  skivor,  som  på  kine- 
siska kallas  Pi,  användas  vid  reHgiösa  ceremonier  till  himmelens  ära, 
under  det  att  de  stjärnformiga  symboHsera  jordens  ära. 

Inv.  n:r  N.  M.  155 — 159/1920. 

N:r  1 8g.  Hin^ud  at^  dten. 

Ansiktet  är  strängt  symmetriskt  och  frontalt,  öronen  ha  långa 
snibbar,  det  i  stiliserade  vulster  upplagda  håret  är  sammanhållet 
av  ett  pannband,  sirat  med  en  bladsHnga  och  på  hjässan  upplagt  till 
en  hög  knut,  vid  vars  främre  bas  en  fyrpassformad  agraff.  Gråsvart 
kalksten,  delvis  överdragen  med  en  gul  färg.  —  Anletsdragen  äro 
begränsade  av  bestämda  Hnjer. 

Höjd:  25,5  cm.    Avb.  pl.  53. 

Kina,  T'ang-dynastien  (?)  618 — 906  e.  Kr.  Inköpt  i  Stock- 
holm 1915.  Se  n:r  195.  Gåva  till  Nationalmuseum  14  juni  1915.  Inv. 
n:r  N.  M.  62/1915. 

N:r  igo.  O ff crkärl  a\}  g  rönglad  er at  lergod é. 
Kärlet,  som  är  en  modifikation  av  en  bronsform,  vilar  på  tre  föt- 
ter och  har  tvenne  uppstående  öron  samt  kring  livet  ett  pressat  or- 

Beskrivningen  av  detta  n:r  utförd  av  amanuensen  G.  Munthe. 
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namentsband  innehållande  en  bladslinga.  Massan  är  gråröd  och 
täckt  med  en  grön  glasyr,  som  på  den  övre  randen  och  handtagen 
samlat  sig  till  droppar.  På  övre  randen  dessutom  spår  av  brännstöd. 
Locket  saknas. 

Höjd:  15  cm.  Avb.  pl.  54. 

Kinesiskt  arbete  från  Han-dynastien  (206  f.  Kr. — 220 
e.  Kr.).  Glasyrens  flytning  ävensom  placeringen  av  brännstöden 
visa  att  kärlet,  såsom  ofta  är  fallet  med  föremål  från  Han-dyna- 
stien, blivit  bränt  upp  och  ned. 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  överlämnad  till  National- 
museum 30  september  1920.  Inv.  n;r  N.  M.  31/1920. 


N:r  igi,  ig2.  Ti>å  ki^igarefi^Lircr  aif  Lcr^odé. 

De  båda  figurerna,  som  äro  så  lika,  att  de  tyckas  vara  pressade  i 
samma  form,  framställa  två  män  i  giv-akt-ställning.  Iklädda  halv- 
långa rockar  med  bälte  och  vida  byxor,  hög  håruppsättning  på  de  i 
övrigt  rakade  huvudena. 

Den  hårda,  finkorniga,  mörkgråa  leran  är  överdragen  med  ett 
gulvitt  pigment,  fläckvis  målat  med  en  röd  färg. 

Höjd:  22,5  cm.   Avb.  pl.  55. 

Kina,  Från  de  6  dynastiernas  tid  (?)  före  T'ang  (265 — 618). 
Se  n:r  178. 

Ur  Li-Hung-Changs  samling  inlösta  för  tillsammans  108  kr.  Gåva 
till  Nationalmuseum  30  december  1920.  Inv.  n:r  N.  140,  141/1920. 


N:r  igj.  Statyett  ai>  lera  —  en  gammal  gumma  (?). 

Med  böjt  huvud  och  trött  hållning  står  hon  insvept  i  en  fotsid 
kappa.  Leret  är  gulvitt  och  har  spår  av  målning  i  vitt,  svart  och 
något  rött. 

Höjd:  25,5  cm.   Avb.  pl.  55. 

Kina,  T'ang-dynastien.  Se  n:r  178. 

Ur  Li-Hung-Changs  samling.  Kallas  i  Li's  katalog  »old  woman», 
i  Crofts'  är  könet  ej  bestämt.  Som  spår  av  skägg  är  skönjbart,  torde 
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Li's  bestämning  vara  osäker.  Inlöst  för  27  kr.  Gåva  till  National- 
museum 30  december  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  142/1920. 


N:r  jg^.  Skål  a^  Ur^odj  ined  ^  rön,  brun  ock  vit  g  Lady  r. 

Skålen  har  en  tryckt,  klotrund  form  med  kring  mynningen  utvikt 
kant  och  är  medels  smala  Hster  indelad  i  tre  horisontala  fält,  av  vilka 
det  mellersta  likt  ett  rakt  band  omsluter  Kvet.  Dekorationen  består 
i  det  översta  fältet  av  nedhängande  bladhknande  flikar  i  grönt,  gul- 
brunt och  gråvitt  emot  gulbrun  botten  med  strödda  gråa  fläckar, 
det  mellersta  fältet  av  hknande  fläckar  i  tämligen  regelbundna  ra- 
der i  den  flammigt  gröna  glasyren,  i  det  nedersta  fältet,  som  icke 
helt  täckes  av  den  rinnande  glasyren,  av  motsvarande  fläckar  i  gul- 
brun glasyr.  Insidan  har  en  tunn  grågrön  glas;yT.  Glasyren  är 
tätt  och  hårfint  krakelerad,  ställvis  avflagad,  kanten  trasig  och  la- 
gad med  japanskt  lack  i  svartbrunt  och  guld.  Massan  är  hård  och 
ljust  grågul. 

Höjd:  14  cm.  Avb.  pl.  53. 

Kina,  T'ang-dynastien  (618 — 906).  Torde  vara  ett  av  de  skö- 
naste föremål  i  sin  art,  som  existerar  i  någon  känd  europeisk  samling. 
Färgerna  äro  typiska  för  T'ang-keramik  liksom  dekorationen  med 
de  ljusa  fläckarna  i  den  flammiga  glasyren.  Det  översta  fältets  blad- 
liknande  flikar  återfinnas  bl.  a.  på  ett  annat  av  T'ang-keramikens 
mest  fulländade  alster,  en  stor  kruka  med  lock,  som  från  samhng 
Faid  JUallon  (avb.  i  G.  Migeons  katalog,  pl.  V)  kommit  till  George 
Eumorfopouloö  samling  och  publicerats  av  R.  L.  Hob^oii  i  The  Bur- 
Ung  ton  Jllagazine,  juni  1920  (sid.  299,  Plate  1).  Den  skiljer  sig  dock 
från  denna  såtillvida,  att  dekorationen  där  är  ristad  i  glasyren.  En 
kruka  av  samma  form  som  vår  finnes  i  framlidne  mr  W^illlani  C. 
Alexanders  samling  i  England  och  avbildas  i  katalogen  över  den  i 
Burlington  Fine  Arts  Club  1910  anordnade  Exiiibitlon  of  early 
chineöe  pottery  and  porcelain,  Pl.  XIII.  A  52. 

Inköpt  genom  H.  K.  H.  Kronprinsen  hos  Bluett  &  Son  i  London 
för  £  48,  i  vilka  grosshandlare  Erik  Rubensson  deltog  med  en  gåva 
av  800  kr.  Överlämnad  till  Nationalmuseum  31  oktober  1919.  Inv. 
n:r  N.  M.  82/1919. 
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N:r  i^j;.  Kruka  ai>  éUn^odd  med  di^art,  brunflamml^ 
gladyr. 

Den  något  utdraget  klotformiga  krukan  har  en  trång  m3'Tining 
med  kort  hals,  försedd  med  en  hst.  Glasyren  är  blankt  svart  och  or- 
neras  på  krukans  överdel  med  en  i  glasjTen  Hggande  orkidéHknande 
dekor  i  en  lätt  lustrerad  kaffebrun  ton.  På  halsen,  vars  övre  kant 
är  oglaserad,  får  den  svarta  glasyren  en  i  grönt  skiftande  lusterton. 
—  På  undersidan  i  den  grågula,  hårda,  finslammade  massan  en  hö- 
gergående spiral. 

Höjd:  38  cm.  Avb.  pl.  52. 

Kina,    Sung-dynastien    (960 — 1280). 

På  grund  av  glas;yTens  färg  och  dekorationsarten  räknar  kata- 
logförfattaren, däri  understödd  av  professor  Ernst  Zimmermann 
från  Dresden,  denna  kruka  såsom  en  variant  av  den  mångskif- 
tande kinesiska  Tz'u-Chou-\a.raxi.  (jfr  R.  L.  Hohdon:  Chineje  poUery 
and  porcelalii,  London  1915,  Plate  34,  Fig.  1),  men  denna  attribution 
har  muntligen  blivit  bhvit  stäUd  under  debatt  av  en  annan  aktad 
forskare,  som  vill  attribuera  krukan  till  Japan.  Efter  detta  har  emel- 
lertid den  första  bestämningen  bHvit  bekräftad  av  Europas  främste 
kännare  av  kinesisk  keramik,  mr  R.  L.  Hobson. 

Inköpt  i  Stockholm  1915  tillsammans  med  huvudet  n:r  189  för 
2,000  kr.  ur  den  samling,  som  från  Kina  hemfördes  av  framUdne 
docenten  Thorild  Wulff.  Gåva  tiU  Nationalmuseum  14  juni  s.  å.  Inv. 
n:r  N.  M.  63/1915. 


N:r  1^6.  T^ Inkanna  ai^  porAindaktlgt  Icr^odd  med  cda- 
donliknandc  gladyr. 

Kannan  är  kurbitsformad  och  försedd  med  pip  och  i^-format  hand- 
tag, på  vars  högsta  punkt  sitter  en  ögla.  Lock  med  knopp  (ej  ur- 
sprungligen hörande  till  denna  kanna).  Massan  är  askgrå  och  me- 
dels inskurna  ornament  av  pioner  och  deras  blad  mellan  friser  av 
lotusblad  försedd  med  en  låg  reHef,  som  täckes  av  en  tunn  grå  gla- 
syr, något  stötande  i  grönt.  Glas^Ten  täcker  även  bottnen.  På  den 
låga  fotringen  tre  brännstöd.  Pipen  är  avbruten  och  lagad. 
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Höjd:  22  cm.  Avb.  pl.  54. 

Koreanskt  arbete  från  Korai-dynastien  (924 — 1392). 
Under  denna  dynasti,  som  närmast  motsvarar  Sung-d3Tiastien  i 
Kina  (960 — 1279),  har  den  koreanska  d3mastien  sin  blomstringstid, 
och  ovan  beskrivna  flaska  utgör  ett  prov  på  en  av  de  två  typer, 
som  visa  stor  likhet  med  den  kinesiska  Lung-ch' ilan-y ao ,  vilken  på 
grund  av  sin  gröna  färg  brukar  benämnas  efter  den  grönklädde 
hjälten  Celadon  i  Honoré  d'Urfés  pastoral  »FAstrée».  Den  ifrågava- 
rande koreanska  typen  utmärker  sig  genom  sin  hårda  opaka  pors- 
linsaktiga massa  av  ljust  askgrå  färg  {Catalogue  of  The  Le  Blonc) 
Coliection  of  co rean  pottery  by  Bernard  Rackham,  London,  1918,  sid. 
10).  Karakteristiska  för  Korea  äro  även  den  glaserade  bottnen,  de 
tre  brännstöden  samt  den  lilla  öglan  på  handtaget. 

Gåva  liksom  föregående,  Inv.  n:r  N.  M.  30/1920. 

N:r  i^j.  Kruka  ai^  Urgodé  med  brun  *)grafjitoornerlng. 

Den  stora  och  bukiga  krukan  är  helt  överdragen  med  en  tjock, 
mörkt  chokladbrun  glasyr,  som  i  tvenne  breda,  horisontala  band 
före  bränningen  bortskrapats,  så  att  ett  mörkt  mönster  uppstår  emot 
den  gråa  bisquiten.  Detta  mönster  är  på  krukans  tvenne  sidor  av 
helt  oHka  karaktär,  så  att  det  på  den  ena  är  mycket  storformat  med 
stiliserade  akantusHknande  blad,  som  symmetriskt  motsvara  var- 
andra i  de  bägge  banden,  på  den  andra  av  en  finare  fördelning, 
framställande  ett  rikt  mönster  av  blad  och  blommor,  i  det  övre  ban- 
det lotus,  i  det  nedre  pion.  —  Godset  tjockt,  hårt,  gulaktigt  grått. 

Höjd:  33,5  cm.  Avb.  pl.  52. 

Kinesiskt  arbete  från  Ylian-dynastien  (1280 — 1368) 
eller  närmare  bestämt  från  1300-talets  början  på  grund  av  dess 
likhet  med  ett  daterat  föremål  i  mr  Eumorfopoulos  samHng  (enl. 
R.  L.  Hobson).  Är  exempel  på  en  art  bland  de  s.  k.  Tzu-Chou- 
varorna,  så  kallade  efter  tillverkningsorten,  som  förr  var  belägen 
i  Chang-té  Fu  i  provinsen  Honan,  nu  i  Kuang-p'ing  Fu  i  Chihh. 

Då  ifrågavarande  exemplar  genom  H.  K.  H.  Kronprinsen  köptes 
i  London  1911,  var  det  ett  av  de  första  kända  prov  på  arten,  som 
kommo  till  Europa.  Samma  år  inköptes  ett  exemplar  av  British  mu- 
seum, ett  av  Victoria  and  Albert  museum.  Sedermera  har  National- 
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museum  förvärvat  tvxnne  något  varierande  krukor  av  samma  art, 
varförutom  de  nu  finnas  representerade  i  några  svenska  privatsam- 
lingar.  Priset  var  £  60  {=  1,092  kr.). 

Deponerad  i  Nationalmuseum  1911.  Gåva  29  mars  igi^- 

Inv.  n:r  N.  M.  24/1915. 


N:r  1^8.  Flacka  av  por  Aln  med  krämvlt  glasyr. 

Flaskan,  som  är  av  en  porslinsaktig  gråvit  massa  med  krämvit, 
finkrakelerad  glasjT,  är  till  formen  nästan  klotrund  med  lång  hals, 
som  upptill  har  en  refflad  ansvällning.  Kring  halsen  är  i  glasyren 
en  ritsad  teckning  med  blad  och  meanderfris,  kring  livet  en  nästan 
os3Tilig  ranka. 

Höjd:  35  cm.  Avb.  pl.  54. 

Kinesiskt  arbete  av  den  vita  varan  kallad  Tlng-yao,  efter  sin 
framställningsplats  Ting-Chou  i  södra  delen  av  Chihli.  Ming-dyna- 
stien  (1368 — 1 644)  i  en  från  Sung-dynastien  ärvd  form.  En  flaska 
av  liknande  form,  fast  av  annan  vara,  såsom  Sung-produktion  av- 
bildad av  den  kinesiske  samlaren  och  konstnären  H^iang-Yuan 
P'ien,  som  levde  på  1500-talet  och  i  ett  album  samlade  avbildnin- 
gar av  de  skönaste  kinesiska  porslinspjäser,  som  gjorts  före  hans 
tid.  Albumet  publicerades  av  Stephen  W^.  Buéheli  i  Oxford  1908 
under  titeln  Ckineöe  Porcelain,  ^nxteentli  century  coloured  dluötratlonö 
with  Chineée  jMö.  Text  by  Höiany-Yuan  P'ien.  Ifrågavarande  teck- 
ning finnes  även  avbildad  i  Erii^t  Zlniinerinann,  Cliinedbclieö  Porzel- 
/ö!/j,  Tafel  14,  och  i  Alihiöterberg,  Cliineéiöcbe  Kuiwtgeöckiclite,  II, 
Abb.  396. 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  överlämnad  till  National- 
museum 30  september  1920. 

Inv.  n:r  N.  M.  38/1920. 


N:r  igg.  Fladka  aif  por  Aln  med  ceiadongLaéyr. 

En  bukig  flaska  med  lång,  upptill  ansvällande  hals,  av  askgrå, 
hård  porslinsmassa,  överdragen  med  en  celadonliknande  glasartad, 
halvgenomskinhg  och  ljust  grågrön  glasyr,  som  är  djupt  krakelerad 
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och  som  täcker  även  flaskans  undersida  och  fotring.  Under  glasyren 
i  horisontala  fält  ordnade,  inskurna  blomrankor  i  fri  skissartad  stil. 

Höjd:  21  cm.  Avb.  pl.  54. 

Kinesiskt  arbete  ax  Lung-ch"uan-yao,  i  Europa  oftast  benämnd 
CeladonporsHn.  Detta  hade  sin  blomstringstid  under  Sung-dyna- 
stien,  men  vår  flaska,  i  vars  form  persisk  påverkan  är  tydlig,  date- 
ras av  den  bekante  kännaren  av  kinesisk  keramik,  mr  R.  L.  Hob- 
son,  på  grund  av  sin  färg  och  sin  likhet  med  säkert  daterade  före- 
mål i  Victoria  and  Albert  museum  till  Ming-dynastien  (1368 — 
1644). 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott  och  överlämnad  tiU  Na- 
tionalmuseum 30  sept.  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  29/1920. 


N:r  200.  Skål  a\>  pordlin  med  prcé^ad  dekoration. 

Skålen  har  en  fyrpassliknande  form  med  lätt  utsvängda  sidor  och 
är  på  insidan  dekorerad  med  pressade  ornament:  i  botten  tre  ky- 
lins  bland  moln,  på  sidorna  symmetriska  bladornament  och  meand- 
rar.  På  undersidan  en  ingraverad  inskrift,  vilken  enhgt  professor  B. 
Karlgrens  uppgift  innehåller  dels  en  allmän  reflexion  över  lyckans 
växHngar,  dels  en  datering  nämligen:  »Aret  ping-shen  av  perioden 
K'ien-lung.»  Vitgrå  massa  överdragen  med  en  tunn  genomskinlig 
glasyr. 

Höjd:  4  cm.  Avb.  pl.  55. 

Kinesiskt  arbete  Hknande  den  från  Sung-dynastien  kända 
varan  Ting-yao,  men  av  en  mera  smutsgrå  färg.  Det  i  den  grave- 
rade inskriften  nämnda  året  motsvarar  1776  e.  Kr.,  fallande  inom 
kejsar  Kienlungs  regering  (1736 — 1796).  Denna  senare  tillkomna 
inskrift  må  icke  tolkas  som  en  datering  av  skålen,  vilka  enl.  mr 
R.  L.  Hobson,  British  museum,  torde  härstamma  från  kejsar  Y  un  g 
Chengs  regering  (1723—35). 

Gåva  av  löjtnant  Thor  Törnblad  och  överlämnad  till  National- 
museum 30  september  1919.  Inv.  n:r  N.  M.  88/1919. 

N:r  201.  Aiatta  a\?  /dke  ock  metaU. 

Mittfältet  är  fyllt  med   i  silke  knutna,   regelbundet   anbragta, 

—  228  — 


55- 


'93 


iqi 


Pl.  56. 


WMH^ts  til 


t^ 


j*'».*/l>Ä,"-i 


Ij      t^^J: 


Konsthantverk 

symmetriskt  stiliserade  blomsterkvistar  i  blått,  laxrosa,  grönt  ocli 
brunt  på  en  gvildskimrande  botten  av  i  » Sumak-teknik »  flätade 
koppartrådar.  I  bården  mot  en  botten  av  försilvrade  koppartrådar 
i  samma  flätning  en  stiliserad  blomsterranka  i  samma  färger.  Denna 
bård  omgives  av  tvenne  smalare  av  endast  silke  med  fyrbladiga 
blommor.  —  Koppartrådarna  bestå  av  tunna,  smala  skivor,  spunna 
över  en  bomullstråd. 

Längd:  3  m.  37  cm.   Bredd  1  m.  H2  cm.  Avb.  pl.  56. 

Kina,   1600 — 1700-talet. 

I  sitt  verk  A  hidtory  of  oriental  carpetö  bestämmer  Fr.  Jflartin  de 
utomordentligt  sällsjTita  mattorna  av  denna  art  till  att  stamma  från 
den  östUgaste  delen  av  det  persiska  kulturområdet,  där  de  kine- 
siska inflytelserna  varit  starka,  nämligen  till  Khotan  i  Ost-Turkestan. 
Till  denna  uppfattning  har  E.  G.  Fo  leker  anslutit  sig,  då  han  pu- 
bhcerade  mattan  i  Tlie  Burlington  Aiagazine,  augusti  1919,  sid.  61 : 
»A  silk  and  gold  carpet  in  the  National  Museum,  Stock- 
holm.» —  Jämförelser  med  några  liknande  mattor  i  engelsk  ägo 
och  de  upplysningar,  som  äro  knutna  till  dem,  göra  det  dock  antag- 
ligare, att  vi  här  ha  att  göra  med  en  kinesisk  tillverkning.  En- 
ligt benäget  meddelande  av  föreståndaren  för  textilavdelningen  vid 
Victoria  and  Albert  museum,  mr  A.  Kendrick,  har  den  föregående 
ägaren  till  Nationalmusei  matta  hemfört  den  från  Mandschuriet, 
vflket  i  och  för  sig  icke  vore  något  bevis  för  dess  kinesiska  ur- 
sprung, om  icke  tv^enne  mattor,  som  äro  deponerade  i  Victoria  and 
Albert  museum  av  Lieut.  Colonel  G.  B.  Croft  Lyons,  av  ägaren 
köpts  i  Peking  1889.  Och  i  samma  museum  finnes  en  annan  silkes- 
matta,  som  vävdes  i  Mandschuriet  så  sent  som  1884  (Avb.  i 
J,  Buéhell,  Cliineöe  art,  Vol.  II,  London  1919.  Fig.  123).  Alla  dessa 
äro  otvivelaktigt  av  samma  art  som  vår,  ehuru  de  sakna  metall- 
bottnarna  och  äro  av  lägre  kvalitet  och  senare  datum  med  en  hår- 
dare, mera  mekanisk  stilisering  av  dekorationsmotiven.  Med  vår 
jämförlig  i  kvalitet  och  skönhet  är  däremot  en  pelarmatta  (?)  i 
enskild  engelsk  ägo,  men  av  okänd  proveniens,  som  förekom  på  en 
utställning  av  textilarbeten  på  Victoria  and  Albert  museum  hösten 
1920. 

Inköpt  i  London  genom  H.  K.  H.  Kronprinsen  för  £  500  (=8,700 
kr.).  Gåva  till  Nationalmuseum  3 1  maj  1919.  Inv.  n:r  N.  M.  17/1919. 
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Japan. 

N:r  202 — 86^.  Profcddor  Odcar  Björckd  Japatuka  dam- 
Ung,  bestående  av,  förutom  träsnitt  och  böcker,  600  st. 
tsubas  och  andra  svärdsprydnader,  60  netzukes,  1 
dolk,  1  svärd  och  1  inro. 

Samlingen,  vilken  är  alltför  stor  för  att  här  i  detalj  beskrivas, 
är  särdeles  värdefull  såsom  dokument  på  de  japanska  svärdspr^-d- 
nademas  egenart  och  utveckling.  I  densamma  finnas  såväl  téubaj 
(parerplåtar)  som  fuchlkaéliiraé  (ring  och  slutskoning  å  handtag), 
menukU  (ornament  å  fästet),  kozukaj  (den  i  skidan  instuckna  kniven) 
och  kogaiö  (den  i  skidan  instuckna  nålen).  Följande  skolor  och 
mästare  finnas  representerade:  Äldre  mästare  i  Yamashiro,  Kama- 
kura, Hayonyo,  Shingen,  Mukade,  Kaga,  Yamagane.  Fushimi, 
Yoshiro,  Myochin.  Nobuiye,  Kaneiye,  Umetada,  Higo,  Shoami, 
Akasaka,  Nagato,  Inaba,  Bushu,  Kinai,  Oda-familjen,  Satsuma, 
Hikone-Bori,  Sökan,  Hikone-Soten,  Yakushi-Hizen,  Namban,  Goto 
och  Gotoskolan,  Nära,  Yasuchika  och  hans  skola,  Noriyuki,  Ha- 
mano,  Masa;yTiki,  Yoko3'a,  Yanagawastil,  Somin,  803-0,  Yoshika, 
Awa,  Mito,  Tetsugendo,  Haruaki,  Hikosuyanagi,  Yoshinaga,  Tana- 
ba,  Natsuo. 

Avb.  pl.  50  o.  57. 

Hela  samhngen,  även  innefattande  gåvor  till  Grav^T-  och  hand- 
teckningssamlingen,  inköpt  för  tillsammans  16,500  kr.  Gåva  till  Natio- 
nalmuseum den  1  jiili  1912.  Inv.  n:r  N.  M.  4 — 686/1912. 

N:r  86j; — 88j.  Ad  er  to  11  doLkar  ock  tre  dmrd. 

Dolkama  och  t\'^å  svärd  är  o  japanska  arbeten,  de  flesta  från 
1800-talet,  ett  svärd,  som  på  sin  träslida  är  prytt  med  silverfiligran 
med  inlagda  turkoser  och  rubiner,  är  indiskt  arbete  från  1700- 
talet  (?). 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  överlämnad  till  National- 
museum den  31  maj  1919.  Inv.  n:r  N.  M.  26 — 46  1919. 
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Västasien. 


N:r  886.  FrUpLatta  aif  fajatu  med  dd  a^  Koran^pråk 
på  Uutergrund. 

Den  breda  reliefinskriften  i  arabisk  neshki-skrift  glaserad  i  en 
djupblå  ton  tecknar  sig  mot  en  fond  av  kopparglänsande  luster 
med  gröna  fläckar.  I  denna  utsparade  blomrankor,  fåglar,  leopader, 
spiraler  etc,  som  ha  bottenglasyrens  gräddvita  ton.  Upptill  en  bård 
med  geometriskt  stiliserat  bladornament. 

Plattan  är  sprucken  i  fem  delar,  vilka  nötts  och  patinerats  på 
något  olika  sätt. 

Höjd:  36  cm.    Bredd:  34  cm.  Avb.  pl.  58. 

Persien,  1200 — 1300-talet.  Denna  liksom  de  tre  nedan  be- 
skrivna väggplattorna  har  år  1916  av  löjtnant  Yngve  Ortengren 
blivit  på  kamelryggen  hemförd  från  Persien,  där  han,  tjänstgörande 
i  det  persiska  gendarmeriet,  fann  dem  i  en  liten  övergiven  och  av 
rövare  år  1914  förstörd  moské  liggande  i  ett  trångt  pass  mellan 
Kashan  och  Natanz,  6  km.  från  den  senare  platsen,  i  norra  Persien. 
Enl.  uppgift  av  övermollan  på  platsen  var  moskéen  500  å  600  år 
gammal,  en  uppgift  som  stämmer  med  den  på  stilistiska  grunder 
gjorda  dateringen. 

Liknande  plattor  finnas  bl.  a.  i  huvudsamlingen  för  persisk  och 
spansk-morisk  fajans,  nämhgen  Godinan  Collectloii  nära  London, 
nu  tillhörig  dame  Alice  Godman  (en  som  in  i  teckningens  olika  detal- 
jer är  nära  besläktad,  avbildad  som  Plate  VIII  i  Henry  ff^ajlli 
Godman-katalog,  Ferjian  Cerainic  art ....  The  thirteenth  century 
lustred  waU-tiles,  London  1894)  och  hos  Sir  WilUani  Preece  (av- 
bildad som  Plate  VI  i  Burlington  Flne  arb  Club,  Exlilbitlon  of  tite 
faience  of  PerAa  and  tlie  nearer  ea^t,  London  1908). 

Inköpt  av  löjtnant  Ortengren  tillsammans  med  tre  följande  n:r 
för  tillsammans  2,000  kr.  Gåva  till  Nationalmuseum  31  maj  1918. 

Inv.  n:r  N.  M.  26/1918. 
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N:r  88 j — 88^.  Tre  m^gplattor  a^  fajand  med  turkodblå 
giadyr  ock  rellefdekor. 

887.  Frisplatta  med  Koranfragment  i  djupblå  neshkiskrift  mot 
slät  fond  och  reliefbård  liknande  den  på  n:r  886.  Silverluster.  Höjd: 
30,5  cm.    Bredd:  31,5  cm. 

888.  Fris  av  tvenne  ryttare,  av  vilka  den  bakre  bär  en  rund 
sköld,   därovanför  bård   av  djur.    Höjd:  18,5  cm.   Bredd:  22,5  cm. 

889.  Ett  bredare  och  ett  smalare  band  av  symmetriskt  stilise- 
rade växtmotiv,  starkt  besläktade  med  bården  på  n:r  886. 

Höjd:  21,5  cm.    Bredd:  24,5  cm.  Avb.  pl.  58. 

Persien,    1200 — 1300-talet,  inköpt  liksom  n:r  886. 
Inv.  n:r  27 — 29/1918. 


N:r  8g o.  31ug^  a\f  Lergod d  med  Ljuét  ^grönblå  ^ Lady r. 

Muggen,  som  står  på  en  låg  fot,  har  bukig  kropp  och  en  bred  uppåt 
avsmalnande  hals  samt  öra  (lagat).  Omkring  halsen  ett  brett  band 
i  låg  relief  framställande  en  stiliserad  bladranka.  Den  starkt  irise- 
rade,  ljust  grönblåa  glasyren  lämnar  kärlets  nedre  del  obetäckt,  så 
att  det  korniga,  ljust  grågula  godset  ligger  bart. 

Höjd:   16,3  cm.  Avb.  pl.  54. 

Mesopotamien  (Rakka?)  1200 —  1  300-talet. 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott  och  överlämnad  till  Na- 
tionalmuseum 30  september  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  32/1920. 


N:r  8g  1.  Kanna  a^f  fajand  med  UirLzodL^Lå^Ladyr. 

Den  lilla  kannan,  som  är  sammansatt  av  fragment  utan  bestämt 
samband  med  varandra,  har  insvängd  kropp,  handtag  samt  hals 
med    pip   och  en  turkosblå,   med  svart  dekorerad  glasyr. 

Höjd:  14  cm. 

Persien,    1500-talet? 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  överlämnad  till  National- 
museum 31  oktober  1918.  Inv.  n:r  N.  M.  240/1918. 
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EUROPEISK      KERAMIK 
I.     Spanska  fajanser. 

N:r  8^2.  Fat  a^f  fajaiid  med  lud trerad  rankdekor  och 
i'apendköld. 

Fatet  är  på  sin  framsida  täckt  av  ei^  mönster  av  gotiska  treblad 
och  sexbladiga  blommor  i  blått,  förenade  med  tunna  stjälkar  i  sam- 
ma färg  och  svagt  lustrerade  rankor  i  giildbrunt.  I  mittfältet  ett  va- 
pen bestående  av  omväxlande  horisontala  fält  i  gult  och  mangan- 
violett, trenne  av  varje  slag.  —  Baksidan  täckt  av  ett  storformat 
mönster  med  liknande  motiv  som  framsidan.  —  Gräddvit  glas^T. 

Diameter:  45,5  cm.  Avb.  pl.  59. 

Spanskt-moriskt  arbete  från  Valencia,  1400-talet,  utgö- 
rande prov  på  en  av  de  mest  kända  typerna  från  denna  keramiska 
alstrings  finaste  blomstringstid.  Vapnet  förekommer  ofta  i  Spanien, 
bl.  a.  såsom  Cordovas  och  Majorcas  (benägen  uppgift  av  frih.  S. 
Fleetwood). 

Inköpt  i  A.  B.  Bukowskis  konsthandel  för  5,000  kr. 

Gåva  till  Nationalmuseum  31  mars  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  17/1920. 

N:r  S^j.  Fat  ai>  fajaiu  med  rik  tudterdekor. 

Hela  fatets  framsida  är  helt  täckt  med  en  dekoration  av  rikt 
bladverk  och  fantastiska  djur  (lejon?).  I  mitten  en  ringformad  ås, 
som  omskriver  ett  mönster  av  radierande  krokar.  På  baksidan  en 
stormönstrig  fiskfjällsliknande  dekor.  Lustern  är  ljust  kopparglän- 
sande. 

Diameter:  48,5  cm.  Avb.  pl.  59. 

Spanskt-moriskt  arbete  från  Valencia,   1500-talet. 

Inköpt  våren  1918  av  överintendenten  Bergh  och  intendenten 
Wettergren  hos  Wagner  i  Berlin  för  4,500  Rmk.  (=2,524:50  kr.). 
Gåva  till  Nationalmuseum  den  31  december  1918.  Inv.  n:r  N.  M. 
243/1918. 
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II.      Italiensk  fajans    och  porslin. 

Nr.  8g^.  ApoUkdkruka  ai>  fajans. 

Den  ovala  krukan  är  försedd  med  tvenne  repliknande  handtag, 
nedtill  fastade  med  var  sin  lejonmaskaron.  På  framsidan  nära  fot- 
plattan en  liknande  maskaron  med  hål  för  kran.  Runt  livet  löper 
ett  band,  som  på  framsidan  är  försett  med  inskriptionen  AQVA  • 
ENDIVIE  och  på  baksidan  slutar  med  veckade,  kraftfullt  skug- 
gade bandändar.  På  framsidan  ovanför  språkbandet  en  kartusch 
innehållande  ett  lågt  torn  och  omgiven  av  bokstäverna  MAT. 
För  övrigt  är  hela  botten  överspunnen  med  fint  fördelat  blom- 
mönster i  spiralgående  r3^tm  liknande  atla  porceUaiia-Åe\iora.i\onQn. 
Hela  dekoren  i  bleu  camaieu  med  undantag  av  gula  bårder  på  kar- 
tuschen.    Bottenfärgen  gråstänkt  vit. 

Höjd:  32,5  cm.  Avb.  pl.  6y. 

Italiensk  maj  olika  från  Faénza  i  en  stil  från  omkring  år 
1500  men  av  något  senare  utförande. 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott.  Överlämnad  till  Natio- 
nalmuseum 29  nov.  1919.  Inv.  n:r  N.  M.  92/1919. 


N:r  8^j;.  Pletä,  ^rupp  ai^  pordUn. 

På  en  klippig  terräng  framför  en  kista  av  ådrad  marmor  Kgger 
Kristus  naken,  med  brusten  bHck.  Halvt  sittande,  halvt  knäböjande 
lutar  sig  den  gråtande  Maria  över  honom,  under  det  att  en  ängel 
torkande  sina  tårar  svävar  upp  åt  vänster  och  en  annan  till  höger 
tyckes  vilja  stödja  Maria.  Två  putti  assistera,  den  ena  sittande  på 
kistans  kant,  den  andra  svävande  i  höjden  med  svepduken.  T.  h. 
om  kistan  en  skål  och  däri  en  flaska  med  påskriften:  Myrrha.  Grup- 
pen vilar  på  en  träskiva,  som  står  på  fjTa  fötter  av  porslin. 

Rik  pol3^kromi,  dock  endast  så  att  färgen  fläckvis  täcker  den 
gråblåvita  porshnsytan.  De  enda  större  partier,  som  äro  täckta  av 
färg,    äro   Marias  blåvioletta    mantel,  det  grågröna  fodret  på  den 
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svävande  ängelns  mantel  och  den  sittande  puttons  skjnake  av  samma 
färg  samt  den  röd  violetta  duk,  varmed  den  svävande  ängeln  torkar 
sina  tårar.  För  övrigt  äro  blommor  i  guld,  rött  eller  naturHga  färger 
strödda  över  kläderna,  hårpartierna  äro  utpenslade  med  fina  linjer, 
karnationen  är  antydd  med  grupper  av  små  punkter  i  violett  och 
brunrött,  änglamas  vingar  äro  brokiga  som  påfågelsfjädrar,  kistan 
är  marmorerad  i  rödviolett  samt  gult,  grönt  och  blått. 

Höjd:  jj  cm.  Bredd:  63  cm.  Djup:  52  cm.  Avb.  pl.  42. 

Italienskt  arbetete  från  Doccia  (?),  1 700-talets  slut. — 
Osäkerhet  råder,  huruvida  den  pompösa  gruppen  är  från  fabriken  i 
Capo  di  Monte  eller  från  Doccia  nära  Florens,  då  de  båda  fabriker- 
nas alster  äro  sjTinerHgen  svåra  att  skilja  ifrån  varandra  och  då  en 
del  Capo-di-Monte-modeller  vid  fabrikens  stängning  1821  övertogos 
Doccia.  Gruppens  allmänna  karaktär,  som  tydligen  återgår  på 
skulpturverk  av  Bernini,  talar  för  att  det  i  varje  fall  är  en  av  Doc- 
cias  modeller  som  använts,  då  en  av  direktörerna  vid  fabriken, 
Carlo  Leopoldo,  anlade  ett  museum  av  modeller  efter  berömda 
gamla  och  nya  skulpturverk.  Det  hittills  starkaste  skälet  för  att 
denna  fabrik  är  tillverkningsplatsen  gives  dock  av  en  omålad 
Pietå-grupp  i  British  Museum,  som  där  ehuru  osignerad  kallas 
Doccia,  också  den  av  stark  Berninisk  hållning  och  med  en  model- 
lering,  som  Hknar  vår  grupp,  samt  av  en  porsHnsmassa,  som  har 
samma  karakteristiska  dragning  åt  gråblått  och  samma  liksom  sme- 
tiga  glansighet. 

Gåva  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  överlämnad  till  National- 
museum 30  september  1920.  Inv.  n:r  N.  M.  33/1920. 


III.  Tyskt  porslin  och  fajans. 

N:r  8^6.   »Getaboch^   av  por  Aln. 

En  bock  i  nära  nog  naturHg  storlek  och  målad  i  naturhga  färger 
av  grått  och  brunt  ligger  med  krökta  framben,  lyftat,  halvt  tillbaka- 
vridet  huvud  och  halvöppen  mule. 

Höjd:  58  cm.  Längd:  79  cm.   Djup:  35  cm.  Avb.  pl.  62. 
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Modellerad  av  Johann  Joachim  Kändler  vid  Kungl.  sach- 
siska porslinsfabriken  i  Meissen  omkr.  1735. —  ^  ^^  uppsats 
i  Svenska  Dagbladet  den  3  november  1918  redogör  E.  G.  Fo leker 
under  titeln  t/.  J.  Kändler^)  '»Getabock*  till  Nationalmuseum  för  den 
grupp  av  djurfigurer,  vartill  denna  hör.  TOl  ett  antal  av  många  hund- 
ra beställde  August  den  starke  en  uppsättning  av  djur  av  ohka  ar- 
ter för  det  av  honom  omdanade  s.  k.  Japanska  palatset  i  Dresdens 
»Neustadt»,  och  planerna  fullföljdes  vid  hans  död  1733  av  hans  son 
August  III.  De  figurer,  som  gjordes  mellan  1730 — 32,  utfördes  av  en 
mindre  kompetent  modellör  och  det  är  just  efter  det  sistnämnda 
året,  då  J.  J.  Kändler  blev  fabrikens  främste  modellör,  som  de  få 
en  hög  konstnärhg  standard.  Av  en  specifikation  från  1735  framgår, 
att  bocken  levererats  i  fyra  exemplar  till  Japanska  palatset  samt  att 
dessutom  ett  exemplar  gjorts  utom  bestäUningen.  I  Kungl.  porslins- 
samlingen »Johanneum»  i  Dresden  finnas  fyra  exemplar,  de  för 
Japanska  palatset  beställda;  av  dem  äro  tre  liksom  flertalet  av  dju- 
ren helt  vitt  glaserade,  den  fjärde  är  målad  med  oljefärg  utanpå 
glasyren.  Som  målning  med  emaljfärger  praktiserades  först  på  1740- 
talet,  är  denna  tydhgen  det  i  specifikationen  nämnda  femte  exempla- 
ret, som  ej  levererats  till  Japanska  palatset  utan  kvarstod  i  fabriken, 
blev  dekorerat  först  på  1740-talet  och  sedermera  kom  ut  i  handeln. 
Detta  exemplar  skiljer  sig  från  Dresdenerexemplaren  även  däri, 
att  vår  bock  »slokar»  med  öronen  och  har  svansen  nedsänkt,  medan 
de  sachsiska  hava  sina  öron  spetsade  och  svansen  i  krum  uppåt, 
detaljer,  som  äro  lätta  att  variera  vid  formningen. 

Då  donatom  1918  köpte  detta  exemplar  i  den  berHnska  konst- 
handeln, var  Johanneum  det  dittills  enda  offentHga  museum  som 
ägde  exemplar  av  Kändlers  stora  djurfigurer. 

Gåva  av  grosshandlaren  Ivan  Traugott.  Överlämnad  tiU  Natio- 
nalmuseum 31  oktober  1918. 

Inv.  n:r  N.  M.  239/1918. 

N:r  S^j,  8cf8.  Jm  puttl  ai^  pordin,  kostymerade  den 
ene  som  fiolspelare,  den  andre  som  vattenförsäljare. 

Fiolspelaren,  klädd  i  skinnmössa  och  fladdrande  rosafärgat  länd- 
skynke,  uppehållet  av  ett  blått  band,  står  och  gnider  sin  fiol;  vat- 

—  236  — 


Konsthantverk 

tenförsäljaren,  som  på  r3'^ggen  bär  en  tunna  med  en  lång  kran  och 
i  handen  en  skopa,  är  klädd  i  blått  ländskynke  och  rosafärgad 
toppmössa. 

Fiolspelaren  sign.   W  i  underglasyrblått  och  inpressat  i  massan 
1 
90,   vattuförsäljaren  samma  W  och  inristat  i  massan         .      Fiol- 

spelarens  vänstra  vinge  bortslagen,  höger  underarm  och  stråke  nya. 

Höjd:  10,5.  Avb.  pl.  46. 

Två  exempel  på  de  sälls;yTita  alstren  av  tillverkningen  vid  Wil- 
helm Kaspar  Wegelys  fabrik  i  Berlin  (1751 — 1757)-  De 
båda  figurinerna  utgöra  två  av  de  till  över  ett  30-tal  uppgående 
putti,  som  genom  sina  attribut  illustrera  olika  yrken,  konster  m.  m. 
Enligt  L.  Schnorr  fon  Carobfeid:  PorzeUan,  sid.  126,  betecknar  den 
översta  av  de  inpressade  resp.  inristade  siflfrorna  numret  på  massan 
och  den  understa  modellens  nummer;  betydelsen  av  den  mellersta 
är  ännu  icke  känd. 

Gåva  till  föreningen  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  som  är 
ägare  av  den  säkerligen  största  existerande  samlingen  figuriner 
och  grupper  från  Wegelys  fabrik.  Samlingen  var  utställd  i  National- 
musei  konstslö jdavdelning  våren  1917  och  anmäldes  då  i  Svenska 
Dagbladet  med  en  orienterande  artikel,  *  Gammalt  Berlin^  av  E.  G. 
Folcker  (23  mars  1917).  Överlämnade  till  Nationalmuseum  29  de- 
cember 1917.  Inv.  n:r  N.  M.  189  o.  190/1917. 

N:r  8g^.  ^^Die  Lederinn  am  Spinnrockem^  porslins- 
figurin. 

En  ung  dam  hållande  en  hopslagen  bok  i  sin  vänstra  hand  sitter 
tillbakalutad  i  en  rokokofåtölj;  bredvid  henne  på  ett  rokokobord  står 
en  spinnrock.  Hon  är  klädd  i  svart  mössa,  Ijusgvdt  snibbliv  med 
guldknappar  och  rosafärgad  överklänning,  som  framtill  öppnar  sig 
för  en  vit  vmderklänning  med  ett  par  röda  ränder.  Skorna  gula  med 
jämröda  sulor.  Boken  och  spinnrocken  äro  bruna  i  tre  olika  toner. 
Möblerna  liksom  det  rocaille-konturerade  postamentet  äro  dekore- 
rade med  stänk  av  blått.  På  postamentet  äro  strödda  blommor  och 
blad  i  grönt,  blått,  rosa,  järnrött  och  gult.  —  Porslinsmassan  är 
gråprickig. 
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Signerad  med  svärdsmärke  med  punkt. 

Spinnrocken  skadad. 

Höjd:  16,5  cm.  Avb.  pl.  46. 

Kopia  efter  en  modell,  känd  från  fabriken  i  Meissen. 
Denna  figurin,  vars  såväl  porslinsmassa  som  färger  göra  det  t3'd- 
ligt  att  den,  trots  svärdsmärket,  är  från  en  annan  fabrik,  härstam- 
mar troligen  från  en  av  de  många  porslinsfabrikerna  iThiiringen, 
enl.  direktören  för  Johanneummuseet  i  Dresden,  professor  E.  Zini- 
mennann,  möjligen  från  WallendorfF.  Genom  en  oregelbundenhet  på 
svärdsmärket  visar  detta  dock  större  likhet  med  ett  av  Thiiringer- 
fabriken  Volkstädt-Rudolstadts  märken  (GrcEsse  10). 

Gruppens  namn,  >  Die  Leserinn  am  Spinnrocken  >,  återfinnes  i 
y>  PreL)-Courant  i^on  Ordlnairen  PorceLlainen,  bey  der  Cliurfdtl. 
Säclié.  Porcellain-JIanufactur  zu  jJIeböen.  Anno  ij6j.-»  (PubKcerad 
i  Karl  Berling :  Daö  Jfleiö^ner  Porzeilan  and  ^eine  Geöchichte.  Leip- 
zig 1900.) 

Gruppen  är,  som  E.  G.  Folcker  påxåsat,  en  plastisk  översättning 
av  en  tavla  i  Nationalmuseum,  nämligen  J.-B.  Chardins  oljemålning 
med  samma  ämne  (N.  M.  786),  eller  snarare  av  det  stick  efter  den- 
samma, som  under  namn  av  »Z^j  aniiuement,)  de  la  i>ie  prli>ée^>  ^747 
graverades  av  L.  Surugue,  som  tillägnade  bladet  till  gre\ånnan  Ulla 
Tessin.  En  obest^Tkt  tradition  vet  också  berätta,  att  det  är  hon  som 
framstäUes  på  tavlan,  vilken  genom  hennes  make  Carl  Gustaf  Tes- 
sin köptes  av  Chardin  själv. 

Gåva  av  grosshandlaren  Ivan  Traugott,  överlämnad  tiU  Natio- 
nalmuseum den  29  december  1917.  Inv.  n:r  N.  M.  188/1917. 

N:r  ^00.  A^^ panna  —  cadderoUe  —  as?  pordln. 

Den  runda  pannan  är  försedd  med  lock  och  hållare  för  trähand- 
tag. Den  är  dekorerad  i  Louis  XVI-stil  med  delvis  förgyllda  uddar 
i  låg  relief  och  bladrankor  i  blått  och  guld. 

Signerad:  R. 

Höjd:  6  cm.   Avb.  pl.  46. 

Tyskt  porslin  från  fabriken  i  Gotha,  Thiiringen,  omkring 
1770.  Signaturen  R  är  begynnelsebokstaven  i  fabrikens  grund- 
läggares  namn,  Geheimerat  Wilhelm  Theodor  von  Rothberg. 
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Inköpt  å  hovrättsnotarien  Thure  Westerströms  auktion  i  auk- 
tionshuset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916 
för  150  kr.  (kat.  n:r  867), 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  6  juni  1916.  Inv.  N,  M.  19/1916. 


N.T  CfOi.  Krämkoppddtäll  ai>  p  ord  lin. 

Brickan,  som  uppbäres  av  en  rund  fot,  har  formen  av  qH  tårtfat 
med  en  rund  upphöjning  i  mitten  och  är  rikt  dekorerad  medempir- 
omament  i  matt  och  blankt  guld.  På  brickan  stå  sju  koppar,  av 
vilka  en  på  det  förhöjda  mittpartiet. 

Kopparna  i  kaskform  med  hornformade  grepar  och  locket  prytt 
med  knopp  i  form  av  medusahuvud;  dekorerade  med  förgyllda  vin- 
ranks- och  reffelornament. 

Signaturen  i  skålens  botten:  svärdsmärke  och  J,  i  kopparnas  bot- 
ten svärdsmärke  med  stjärna,  allt  i  blå  underglasyrmålning,  på  två 

dessutom     o   F  och  på  en         Gi,  allt  i  brun  emaljfärg.  Dessa  äro 

väl  de  kontrollmärken,  som  bruka  anbringas  på  serviser  med  för- 
gyllning. 

Brickans  höjd:  11  cm.,  kopparnas:  8,5  cm.  Avb.  pl.  61. 

Meissen,  Marcolinis  tid  omkring  år  1800. 

Inköpt  å  hovrättsnotarien  Thure  Westerströms  auktion  i  auk- 
tionshuset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916 
för  1,120  kr.  (kat.  n:r  469 — 476). 

Gåva  till  Nationalmuseum  6  juni  1916.  Inv.  N.  M.  20/1916. 


N.T  go2.  Såddiiipa  a\>  fajaiid. 

Godronnerad  i  fyra  stora  bucklor  med  vågig  kant  och  försedd 
med  S-formigt  handtag  är  snipan  i  den  gråvita  glasyren  ornerad 
med  ströblommor,  bl.  a.  ros  och  nejlika,  i  mangan. 

Signerad:  IrE   -^8^. 
10 

Höjd:  10  cm.  Avb.  pl  46. 

Tyskt  arbete  från  Königsberg  1  785.  HE  betecknar  Hofrath 

Ehrenreich,  grundläggaren  av  Mariebergsfabriken,  från  vilken  han 
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1766  blev  skild,  varpå  han  övertog  ledningen  av  fabriken  i  Stralsund. 
Sedan  denna  1770  förstörts  genom  en  explosion,  flyttade  han  till 
Königsberg,  där  han  troligen  1776  grundade  en  fajansfabrik,  som 
gick  omkull  1788.  —  Av  dennas  tillverkning  äger  Nationalmuseum 
ett  fat,  tillhörande  samma  servis  som  såssnipan  och  daterat  dagen 
förut. 

Inköpt  å  hovrättsnotarien  Thure  Westerströms  auktion  i  auk- 
tionshuset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916 
för  150  kr.  (kat.  n:r  289).  Gåva  till  Nationalmuseum  den  6  juni 
1916.  Inv.  n:r  N.  M.  18/1916. 


IV.  Franskt  porslin. 

N:r  ^oj.  yHug^  av  pordUnf  påte  Undre. 

Den  cylindriska,  på  mitten  lätt  ansvällande  muggen  är  dekorerad 
med  trenne  prunuskvistar  i  låg  relief.  Helt  gräddvit  påte  tendre  i 
imitation  av  den  kinesiska  Fu-Kien-varan,  kallad  tanden  blanc 
de  Chine*. 

Signerad  i  botten,  inristat  i  massan:  D.  C.  P. 

Höjd:  11,5  cm.  Avb.  pl.  46. 

Franskt  arbete  från  fabriken  i  Mennecy-Villeroy  om- 
kring 1735. 

Inköpt  å  hovrättsnotarien  Thure  Westerströms  auktion  i  auk- 
tionshuset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916 
för  287  kr.  (kat.  n:r  160). 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  6  juni  1 916.  Inv.  n:r  N.  M.  16/1916. 

N:r  go^.  BruLe-parfum  ai>  por  Aln. 

På  en  sockel,  formad  som  ett  khpparti,  ligger  en  fantastisk  frukt, 
närmast  liknande  »det  spruckna  granatäpplet»,  omgiven  av  blom- 
rankor  och  frukter  i  mindre  skala,  vilka  växa  upp  ur  klippartiet. 
Det  med  många  hål  genombrutna  locket  har  formen  av  en  toppmössa 
och  är  bestrött  med  blommor. 
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Helt  vit  pdte  tendre  med  en  i  grönt  stötande  glas^T. 

Höjd:  22,5  cm.  Avb.  pl.  44. 

Locket  lagat. 

Har  gått  under  benämningen  Mariebergsporslin  från  1760-talet, 
en  bestämning  vars  riktighet  emellertid  katalogförfattaren  betvivlar, 
då  såväl  massan,  glasjTen  som  modelleringen  väsentligt  skilja  sig 
från  autentiska  Mariebergspjäser.  Dess  likhet  med  ett  par  brille- 
parfums  i  Rörstrandsmuseet,  som  i  anslutning  till  Stråles  reserverade 
attribution'  hänförts  till  Marieberg,  är  utan  större  beviskraft,  då 
även  dessa  tydligen  icke  äro  av  svensk  tillverkning.  Såväl  kompo- 
sition som  tekniska  egenskaper  peka  snarast  mot  Frankrike.  Om 
en  i  detaljer  överensstämmande  bruU-parfuni  i  Victoria  and  Albert 
museimi  (n:r  353/1909),  även  den  osignerad,  med  rätta  är  attribu- 
erad  till  St.  Cloud,  då  hör  med  säkerhet  också  vår  till  denna  säll- 
sjTita  tillverkning. 

Inköpt  å  hovTättsnotarien  Ture  Westerströms  auktion  i  auktions- 
huset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916  för 
5,050  kr.  (kat.  n:r  1167). 

Gåva  till  Nationalmuseum  6  juni  1916.  Inv.  n:r  N.  M.  21/1916. 


N:r  ^oj.    Urna  aif  p  ord  Un. 

Urnan,  stående  på  en  liten  oval  fot,  är  av  tryckt  form  och 
med  oval  genomskärning,  ornerad  dels  med  girlander  och  voluter 
i  hög  rehef  eller  en  ronde  bosse,  dels  med  grisaillemålade  medaljon- 
ger och  förg3'llmng  mot  kungsblå  botten  {^legroj  bleu^).  Översidan 
ett  simulerat  lock  med  vita  ursparningar  vari  rutmönster.  Litet  lock 
med  (en  senare  tillkommen)  bronsknapp.  1  medaljongerna:  å  fram- 
sidan unga  flickor  offrande  blommor  på  ett  altare,  på  baksidan 
blommor  och  trädgårdsredskap. 

Påte  tendre.  Signerad  i  botten  med  järnrött:  Sévres'  två  L  och 
förgyllaren  Boulanger  pereö  märke  (verksam  1754 — 1784)  och  ris- 


Stråle:  Mariebergs  historia  och  tillverkningar,  Sthlm  1880,  upptager  i 
Förteckning  å  Rörstrands  samling  av  Mariebergs  tillverkningar  som  n:ris  183 
o.  184  dessa  tvenne  brule-parfumj  och  säger  om  dem  »antagligen  svenskt 
arbete». 
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tat  i  massan  HilckcM  märke,  målare  av  figurer  och  lantliga  scener 
(1769—1774). 

Höjd:  17,5  cm. 

Franskt  arbete  från  Sévres  i  stil  Louis  XVI,  »genre  Dela- 
fosse»,  omkring  1775. 

En  urna  med  exakt  samma  form  men  dekoren  något  avvikande, 
då  medaljongerna  äro  polykroma,  finnes  i  Wallace  collection,  Lon- 
don, och  i  Victoria  and  Albert  museum  i  London  finnes  en  hög  vas 
med  medaljong,  vars  grisaillemålning  i  avseende  å  såväl  komposition 
som  faktur  överensstämmer  med  Nationalmusei.  Bägge  avbildade 
i  Edouar?  Garnier:  La  porcelaine  tendre  de  Sevred  (Pl.  32  resp.  23). 

Inköpt  å  hovrättsnotarien  Thure  Westerströms  auktion  i  auktions- 
huset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916  för 
3,800  kr.  (kat.  n:r  175  b). 

Gåva  till  Nationalmuseum  6  juni  1916.  Inv.  n:rN.  M.  17/1916. 


V.     Svensk  fajans  och  porslin. 

N:r  ^06.   y>Hiälmkanna^  ai>  fajans. 

Den  höga,  kaskformade  kannan  på  rund,  profilerad  fot  och  med 
rikt  utbildat  handtag  i  J-form  är  dekorerad  i  bleu  camaYeu  i  tre  ho- 
risontala fält,  det  översta  innehållande  en  maskaron  i  relief  och  blom- 
mor, det  mellersta  ett  lambrequinmönster  med  blommor,  fjärilar  och 
rutor,  det  nedersta  en  spiralranka. 

Glasyren  är  vit,  något  stötande  åt  grårosa  och  har  en  mjuk  glans. 

Signerad:  Stockholm  m. 

Höjd:  24,5  cm.  Avb.  pl.  60. 

Från  Rörstrands  tidigaste  tillverkning  omkring  1730 — 
1740.  Formen  är  fransk,  men  dekoren  visar  den  brytning  av  det 
franska  schemat  (Rouen),  som  är  utmärkande  för  fabriken  vid 
Storekongensgade  i  Köpenhamn,  från  vilken  Rörstrandsfabrikens 
grundläggare,  Johann  Wolff,  som  bekant  kom.  —  Signaturen  ni 
förekommer  förutom  på  några  mindre  föremål  i  Nationalmusei 
samlingar  —  en  tekanna,  ett  krus,  e.ii  skrivställ  —  även  på  en  stor 
platå  med  en  hjortjakt  (Inv.  n:r  N.  M.  59/1908),  vilken  liksom  hjälm- 
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kannan  visar  den  hittills  ej  identifierade  »blåritarens»  behärskande 
av  den  blåa  camaieu-målningen. 

Inköpt  1915  av  konsthandlaren  John  Hoving  för  620  kr.  Gåva 
till  Nationalmuseum  30  september  s.  å.  Inv.  n:r  N.  M.  76/1915. 

N:r  g  OJ.  Smöradk  med  Lock  och  fat  at^  fajand. 

Den  låga  runda  asken  med  utvikt  kant  har  ^^  par  upptill  kluvna 
öron,  vilka  motsvaras  av  urtagningar  på  det  flata  locket,  krönt  med 
en  bladomgiven  frukt,  »det  spruckna  granatäpplet»,  i  grönt,  rost- 
brunt och  gult.  Fatet  har  uddad  kant  med  gul  rand.  På  samtliga 
pjäser  strödda  buketter  i  bleka,  naturliga  färger. 

Signaturer:  å  askens  undersida:  Stockholm  ^/s  ^g  (i  brunt),  ådess 
insida  en  kratta  och  å  lockets  insida  ett  fågelhuvud  (bägge  i  blått); 
å  fatets  undersida:  Stockholm  ^/s  ijjig  (i  brunt). 

Godset  lätt,  tunt,  glasyren  på  ask  och  lock  något  stötande  i 
grått,  på  locket  i  rosa. 

Höjd  av  ask  med  lock:  8,5  cm., fatets  diameter:  18,5  cm.  Avb.  pl.  44. 

Det  finaste  kända  provet  på  Rörstrands  tidiga  polykroma 
fajanstillverkning  (1759).  Utgör,  såsom  Emil  Hannoi^er  ■på.pe- 
kat  i  Kerambk  handbok,  sv.  övers.  sid.  470,  en  efterbildning  av  lik- 
nande smöraskar  från  Delft,  vilka  i  sin  tur  efterbilda  porslinsaskar 
från  Meissen.  Såväl  de  obegripliga  tecknen,  här  kratta  och  fågel- 
huvud, som  den  porslinsaktigt  fina  dekoreringen  hänvisa  på  de 
nämnda  Delftaskarna  som  förebilder.  En  dylik  smörask  har  1921 
inköpts  till  museet. 

Inköpt  å  Bukowskiauktion  i  december  1918  för  1,480  kr.  Gåva 
till  Nationalmuseum  den  31  december  s.  å. 

Inv.  n:r  N.  M.  244/1918. 

N:r  go8.   Tm  putti  ai^  fajand. 

På  ett  fyrkantigt  postament  stå  tvenne  nakna  bevingade  putti,  av 
vilka  var  och  en  sträcker  upp  sin  ena  hand  liksom  för  att  stödja  ett 
nu  felande  föremål,  väl  en  skål,  vilken  vilat  på  den  fyrkantiga,  med 
en  cirkelrund  urtagning  försedda  plattan  av  en  rund  konsol.  Mellan 
putti  befinna  sig  dessutom  ett  draperi  och  en  lagergirland.  Hela 
pjäsen  är  vitglaserad. 
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Ett  hörn  av  postamentet  och  smärre  partier  på  gossarnas  krop- 
par avslagna. 

Höjd:  32  cm.  Avb.  pl.  41. 

Svenskt  arbete  från  Marieberg,  Ehrenreichs  period, 
troligen  1760-talet.  Gruppen  överensstämmer  med  en  av  de 
bronsgrupper,  lyktbärande  putti,  som  efter  modell  av  J.-Ph.  Bou- 
chardon  befinna  sig  i  Stockholms  slott.  Se  i  denna  bok  artikel  om 
»Mariebergs  vita  fajanser»  av  E.  G.  Folcker,  sid.   130. 

Inköpt  å  auktion  hos  fröken  Sigrid  Sundborg  i  Stockholm  för 
^32  kr. 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  25  februari  1915. 

Inv.  n:r  N.  M.  21/1915. 

N:r  gog.  FruktdkåL  aif  fajans,  »Najadernas  skål». 

Den  vida  skålen  har  formen  av  en  godronnerad  mussla,  buren  av 
en  stam  och  tvenne  kring  den  grupperade  nymfer,  halvt  skylda  av 
veckrika  mantlar.  Den  högra  av  dem  stöder  sitt  vänstra  knä  mot 
ett  stenparti,  genom  vilket  vatten  t3^cks  sippra,  och  bakom  dem  sy- 
nes bland  vass  och  vågor  en  svan  med  utbredda  vingar. 

Hela  pjäsen  är  täckt  med  en  tjock  vit  glasyr,  som  där  den  ligger 
tunnare  har  en  dragning  åt  rosa. 

Svanens  huvud  avslaget  liksom  ett  stycke  av  musslans  kant. 

Signerad  i  botten  med  blått  i  glasyren:  M  B  E  under  tre  kronor. 

Höjd:  33  cm.  Avb.  pl.  45. 

Svenskt  arbete  från  Marieberg,  Ehrenreichs  period, 
troligen  1760-talet,  och  efter  modell  av  J.-Ph.  Bouchardon.  Se 
ovan  anförd  artikel  av  E.  G.  Folcker. 

Inköpt  tillsammans  med  följande  n:r  för  tillhopa  3,000  kr.,  av 
vilka  hovintendenten  Melander  bidrog  med  2,000  kr. 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  26  september  1917. 

Inv.  n:r  N.  M.  184/1917. 

N:r  gio.  Fruktdkål  ai'  fajand,  »Tritonskålen». 

Pendang  till  föregående. 

Skålen  har  samma  form  som  föregående,  men  uppbäres  förutom 
av  stammen  här  av  en  naken  triton  med  sänkt  huvud  och  knäbö- 
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jande  med  sina  fiskstjärtformade  ben  på  flata  stenar,  mellan  vilka 
bakom  honom  uppväxa  3'viga  vassknippor. 

Helt  täckt  med  vit  rosaskiftande  glasjT. 

Signerad  i  botten  med  blå  färg  i  glasyren:  i^B  E  under  tre  kronor. 

Höjd:  33  cm.  Avb.  pl.  ^^. 

Svenskt  arbete  från  Marieberg,  Ehrenreichs  period, 
troligen  1760-talet  och  liksom  föregående  modellerad  av  J.-Ph. 
Bouchardon.  Se  ovan  anförd  artikel  av  E.  G.  Folcker. 

Angående  inköp  och  överlämnande  till  Nationalmuseum  se  före- 
gående. 

Inv.  n:r  N.  M.  183/1917. 

N:r  gii.  Bål  ai>  fajand. 

Bålen  är  godronnerad  och  refflad  samt  liknar  en  djup  mussla  med 
utvikt  veckad  kant.  Dekorationen,  i  bleu  camaieu,  understryker 
på  utsidan  och  kanten  bålens  musselkaraktär  och  består  på  insidan 
av  strödda  buketter,  vallmo,  ros,  konvolvel  m.  m.  Glasyren  vit  ro- 
saskiftande. 

Signerad  (i  underglasyrmålning):  MB.  E  under  tre  kronor  och 
(med  muffelfärg)  I:  W:. 

Höjd:  18  cm.  Bredd:  44  cm.  Lagad.  Avb.  pl.  60. 

Marieberg,  Ehrenreichs  period,  omkring  1765.  Har  till- 
hört byggmästaren  E,  A.  Bomans  berömda  keramiska  samling  och 
såldes  å  Bukowskiauktionen  av  densamma  år  1888  såsom  n:r  56  av 
Mariebergs  keramiska  tillverkningar  för  91  kr.  I  den  av  H.  Bu- 
kowski  och  L.  Looström  upprättade  auktionskatalogen  tolkas  må- 
larsignaturen  I:  W:  såsom  tillhörande  Johan  Waltman,  villten  enligt 
Stråle  var  anställd  vid  Marieberg  1763. 

Att  han  —  vare  sig  signaturen  är  rätt  identifierad  eller  icke  — 
var  en  av  Mariebergs  bästa  blomstermålare,  framgår  bl.  a.  av  en  av 
honom  1765  signerad  terrin  i  naturliga  färger  och  med  en  rapphöna 
på  locket,  som  tillhör  Nationalmuseum  (B.  S.  1),  och  av  en  liknande 
än  praktfullare,  samma  år  målad,  i  generalkonsul  Jean  Jahnssons 
samling  samt  av  en  blåmålad  korg  som  1920  inköptes  till  National- 
museum. 

Bålen  inköptes  i  Bukowskis  julauktion  1917  för  3,100  kr.  och  över- 
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lämnades  till  Nationalmuseum  29  december  s.  å.   Inv.  n:r  N.  M. 
187/1917. 

N:r  gi2.   Chokladkopp  med  Lock  a^  por  Aln. 

Såväl  den  höga  kalkformade  koppen  som  locket  äro  dekorerade 
med  en  i  ringar  upphängd  blomgirland,  allt  i  blankt  guld.  Lockets 
knopp  är  ett  sprucket  granatäpple  med  blad. 

Signerad  med  '  .  "  i  blått, 

Påte  tendre  av  kalkvit,  något  ojämn  massa.  Koppens  handtag  nytt 
av  ett  grågult  material. 

Höjd:  9,5  cm. 

Marieberg,  troligen  omkring  1775. 

Inköpt  å  hovrättsnotarien  Ture  Westerströms  auktion  i  auktions- 
huset Hoving  &  Winborg  i  Stockholm  den  27 — 29  april  1916  för 
505  kr.  (kat.  n:r  1239).  Gåva  tiU  Nationalmuseum  6  juni  1916.  Inv. 
n:r  N.  M.  23/1916. 

EUROPEISKA    MÖBLER 

N:r  ^ij.   Cadda-panca  (dlttbänk)  ai>  i^alnöt. 

Själva  bänken  utgöres  av  en  stor  kista  med  lock,  raka  sidor  och 
bukigt  framstycke;  den  uppbär  rygg  och  armstöd,  bestående  av 
släta  fyllningar,  upptill  begränsade  av  en  rak  list,  som  endast  på 
armstödens  överliggare  böjer  sig,  så  att  den  framtill  får  formen  av 
joniska  kapital.  —  Dekorationen  utgöres  av  smala  intarsiabårder, 
omramande  alla  fyllningar  med  geometriska  motiv,  rutor  och  band 
av  fasetterade  pärlor  mot  svart  botten. 

Höjd:  85  cm.  Längd:  235  cm.  Djup:  74  cm.  Avb.  pl.  63. 

Italienskt  (florentinskt?)  arbete  från  1400-talets  slut. 
Formen  är  florentinsk  men  intarsiaarbetet  »alla  certosina»  är  be- 
släktat med  liknande  arbeten  från  norra  Italien.  Så  befinna  sig 
exempelvis  i  samling  Lang  i  Amsterdam  tvenne  lombardiska  caööoni, 
vilka  i  intarsiaomeringens  system  och  detaljer  överensstämma  med 
vår  cadöa-panca.  (Avb.  som  fig.  719,  720  i  Schubring;  Caéöonl,  Leip- 
zig 1915.)  —  Jfr  även  lombardiskt  skåp  i  Nationalmuseum.  —  Intar- 
siadekorationen,  ehuru  typisk  för  norra  ItaHen,  var  emellertid  icke 
inskränkt  dit  utan  var  vitt  spridd  och  förekommer  bl.  a.  på  caééa- 
pancaö  från  Florens.  (Se  W^illielm  Bode,  Die  Itaiieniéchen  Haué- 
möbel  der  Renaiöiiance,  Leipzig,  Abb.  15 — 18.) 
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Inköpt  1917  genom  överintendenten  Richard  Bergh  hos  A.  S.  Drey 
i  Mlinchen  för  11,000  Rmk  (å  58,50  =  6,435  kr.). 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  16  januari  1918.  Inv.  nr.  N.  M. 
8/1918. 

N:r  gi^.  Jiwebkrui  öi^erklätt  me?  pre^dad  daffian. 

Det  grönsvarta  lädret,  som  helt  täcker  skrinet,  är  försett  med 
en  rik  guldpressning  i  1500-talets  stil.  Inom  dubbla  rader  av  rank- 
ornament  framställes  på  det  välvda  locket  samt  på  fram-  och  sido- 
väggar allamodiska  jakt-  och  kärleksscener;  baksidans  mittfält  är 
fyllt  med  ett  omamentalt  fjällmotiv.  Nyckelskylt  och  handtag  på 
lock  och  sidor  av  gul  metall.  —  Högra  sidoväggen,  som  är  skjutbar 
uppåt,  döljer  en  lönnlåda  med  inredning  för  ringar.  Alla  inre  partier 
av  skrinet  äro  överUädda  med  karmosinrött  siden. 

Höjd:  20  cm.  Längd:  25,3  cm.  Avb.  pl.  6y. 

Franskt  arbete,  1500-talets  slut.  Inköpt  för  500  kr.  —  med 
bidrag  av  herr  Otto  Me3'erson  å  100  kr.  Gåva  till  Nationalmuse- 
um den  30  oktober  1917.  Inv,  n:r  N.  M.  185/1917. 

N:r  ^ij.  Praktdän^,  den  s.  k.  Bielkesängen  (Bidrag 
till  dess  förvärvande). 

Sängen,  bestående  av  själva  bädden  med  kudde  och  ryggstycke 
i^dojöier),  takhimmel  med  pana^clier  och  från  densamma  nedhän- 
gande kappor,  är  helt  och  hållet  överdragen  med  broderad  karmo- 
sinröd  sUkessammet.  Broderierna  utgöras  av  i  applikationsarbete  av 
vitt  och  grönt  siden  samt  ganser  utförd  dekor,  i  >bérainstil>,  d.  v.  s. 
blad-,  band-,  rosett-  och  kartuschornament,  ordnade  dels  till  bordyrer 
och  lambre<juiner,  dels  \^caréer  och. pannåer.  Bäddens  vertikala  sidor 
täckas  av  tv^enne  breda  bårder,  broderade  dels  på  en  nedre  kappa, 
dels  på  de  nedhängande  sidorna  av  det  fodralaktigt  anbragta  täcket; 
den  senare  bårdens  motiv  något  förminskat  upprepas  i  den  del  av 
täcket,  som  är  dragen  över  huvudkudden.  På  täckets  horisontala 
plan  en  central,  rikt  utbildad  rosett  samt  en  bård  löpande  längs  si- 
dorna. Huvudändans  gavel  är  utbildad  till  ett  ryggstyxke,  bestående 
av  en  rikt  profilerad  panna  i  form  av  en  palmettkrönt  kartusch  som 
ram  kring  en  lagerkrans,  fylld  med  en  botten  av  rutor  och  rosetter. 
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Sänghimlens  ryggstycke  bildar  en  dekorativ  enket  med  sänggavelns, 
då  dess  tvenne  kartuscher,  vas-,  panasch-  och  bladmotiv  samt  bård 
utgöra  fortsättning  och  krönet  på  sänggavelns  kartusch.  Sänghimlens 
tak,  som  är  uppbyggt  med  en  högre  liggande  mittspegel,  omgiven 
av  en  inåt  densamma  sluttande  bred  ram,  är  på  sin  undersida  helt 
täckt  med  broderier.  På  vart  och  ett  av  takets  hörn  står  en  i  trä 
skuren,  med  siden  och  sammet  klädd  panaöcli.  Från  taket  nedhän- 
ger förutom  ryggstycket  runt  om  detsamma  löpande,  helt  broderade 
iambreciuiner,  den  ena  vänd  inåt  sängen,  den  andra  utåt,  och  mel- 
lan dem  sex  vertikala  kappor,  två  par  vid  huvud-  och  två  st.  vid 
fotändan.  Av  kapporna  vid  huvudändan  äro  de  inåt  bädden  vända 
helt  täckta  med  en  bred  bård,  under  det  att  de  yttre,  bredare,  en- 
dast hava  en  längs  kanten  löpande,  smalare  uddbård.  De  båda  kap- 
porna vid  fotändan  äro  utåt  försedda  med  samma  bård  som  de  nyss 
nämnda  och  på  insidan  fodrade  med  silke  i  sammetens  färg.  De 
hophållas  i  bäddhöjd  av  broderade  band  av  samma  material  som 
sänggarnityret  i  övrigt.  Sängens  stomme  är  av  grovt  gulmålat  trä. 

Höjd  (med  panasch):  3,75  m.  Längd:  2,05  m.,  Bredd:  1,55.  m. 
Avb.  pl.  64. 

Franskt  arbete  från  1600-talets  senare  del  i  Jean  Bérains 
stil  och  uppvisande  stor  likhet  med  ornamentstick  av  J.  Marot. 

Enligt  inom  släkten  Bielke  bevarad  tradition,  som  icke  finnes  skäl 
att  betvivla,  skänktes  sängen  av  Ludvig  XIV  till  greve  Nils  Bielke, 
då  han  under  åren  1679 — 1682  var  svensk  ambassadör  vid  konung 
Ludvigs  hov  i  Paris.  Den  märkliga  pjäsens  utomordentligt  välkon- 
serverade  skick  —  som  gjorde  att  utländska  konsthandlare,  vilka 
den  lockat  till  den  Bukowskiauktion  då  den  såldes,  betvivlade  dess 
ålder  (!)  —  beror  på  det  pietetsfulla  sätt,  varpå  den  under  århund- 
raden bevarats  nedlagd  på  f.  d.  Bielkegodset  Tureholm. 

Såldes  på  auktion  hos  Bukowski  den  14  febr.  1914  för  ett  pris 
av  21,000  kr.,  av  vilka  Nationalmuseum  betalade  2,000,  greve  Ture 
Bielke,  Sturefors,  500,  firman  H.  Bukowski  5,000  kr.,  utgörande  ^% 
av  firmans  nettovinst  för  år  1913.  Föreningen  Nationalmusei  Vän- 
ners bidrag  utgjordes  av  13,500  kr.,  av  vilka  fru  konsvdinnan  Maria 
Ekman  skänkte  5,000,  f.  d.  konsul  Johan  Ekman  5,000,  ingenjör  C. 
R.  Lamm  1,000  och  person  som  önskar  vara  okänd  2,500  kr.  Gåva 
till  Nationalmuseum  den  4  mars  1914.  Inv.  n:r  N.  M.  1/1914. 
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N:r  g  16.  Skulpterat  ock  förgyllt  bord. 

Såväl  de  fyra  benen  som  kryssets  iyxdi  armar  utgöras  av  tvenne 
mot  varandra  ställda  voluter,  tillsammans  bildande  en  S-form,  Dessa 
omgivas  av  en  rik  vegetation  av  i^^ppiga,  djärvt  underskuma  akan- 
tusblad.  I  kryssmitten  en  fruktkorg.  Sargen  är  en  klocklist  över- 
dragen med  band  och  bladomament  i  låg  relief.  Den  vita  marmor- 
skivan av  nyare  datum. 

Höjd:  78  cm.  Längd:  116  cm.  Bredd:  68  cm.  Avb.  pl.  ^^. 

Svenskt  barockarbete  från  Burchardt  Prechts  verk- 
stad, 1600-talets  slut.  —  Ett  bord  av  nära  nog  exakt  samma 
formgivning  finnes  på  Drottningholm  och  är  avbildat  som  fig.  33  i 
Hofbildhuggarcn  Buchardt  Preclit  av  Johnny  Roodfal,  vilken  på 
goda  grunder  attribuerar  denna  i  Sverige  icke  ovanliga  variation 
av  de  itahensk-franska  barockborden  till  Prechts  verkstad. 

Detta  bord  har  enligt  släkttradition  tillhört  fältmarskalken  Rut- 
ger von  Ascheberg  och  stammar  närmast  från  samlingen  på  He- 
densberg. Inköpt  å  Buko^vskiauktion  för  1,950  kr.  Gåva  till  Na- 
tionalmuseum den  30  april  1915.  Inv.  n:r  N.  M.  30/1915. 


N:r  gi'j,  gi8.  Spe^ellamp etter  a^^  förgyllt  ock  skulpterat 
trä,  ett  par. 

Den  ovala  spegelramen  utgöres  av  en  krans  av  blad  och  blommor 
i  hög  relief,  krönt  av  en  hög  fontange  av  akantusblad  med  mitt- 
palmett,  allt  symmetriskt  grupperat  kring  en  spegelglasskiva.  Denna 
är  dekorerad  med  en  sjöhäst  bland  akantusblad  i  graverat  arbete. 
—  Nött  förgyllning. 

Höjd:  48  cm.  Avb.  pl.  67. 

På  den  ena  lampetten  är  fontangens  nedre  ramstycke  nytt. 

Svenskt  arbete  från  1600-talets  slut.  Typen,  överensstäm- 
mande med  de  s.  k.  Ehrenstrahlska  porträttramarna,  hänvisar  på 
Burchard  Prechts  verkstad  (jfr  J.  Rooöval,  Hofbild huggaren  Bur- 
chard  Precht,  Sthlm  1905,  s.  67).  Inv.  n:r  85,86/1915. 

Inköpta  för  tillsammans  835  kr. 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  22  december  1915. 
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EUROPEISKA    TEXTILARBETEN 

N:r  ^1^,  HautcLufdetapet. 

Inom  en  rik  renässansram  en  verdure,  bestående  av  jättelika  tis- 
telartade  växter  i  blågrönt  med  grågula  dagrar.  Bland  deras  blad 
papegojor,  en  fjäril  och  en  snigel.  På  marken  några  kalkoner  med 
till  vänster  tuppen  bredande  ut  sin  stjärt  och  till  höger  två  hönor, 
den  ena  till  hälften  dold  bakom  ett  par  väldiga  tistelblad,  samt  en 
unge.  Fåglarnas  färger  äro  nyanser  av  gråbrunt,  svart,  blått  och 
rosa. 

Bården  utgöres  inom  tvenne  guldbronsfärgade  lister  av  en  rik 
grotteskornamentik  i  toner  av  blått  och  grönt,  av  rosa  och  gult  emot 
en  tegelröd  fond;  i  den  nedre  horisontalbårdens  mitt  med  förskjut- 
ning något  åt  höger  en  maskaron,  från  vilken  symmetriskt  utgå  blad 
och  blomslingor,  ur  vilka  uppväxa  två  bevingade  fauner  samt  iyvo. 
putti;  bland  grenarna  sitter  på  vardera  sidan  en  fågel. 

Material:  ylle  och  silke  på  linnevarp. 

Höjd:  3,50  m.  Bredd:  2,65  m.  Avb.  pl.  63. 

Från  obekant  fabrik,  enligt  älskvärt  meddelande  av  överinten- 
denten/öA<z/z  5^?^/^^rmöjligenEnghien,  1500-talets  mitt.  I  Mu- 
sée  du  cinquantenaire  i  Briissel  finnes  nämligen  en  tapet,  vars  verdure 
är  besläktad  med  dennas  och  som  av  Jojepli  Datrée  och  Paul  i>an 
den  J^en  i  deras  katalog  över  museets  tapisserier  (1910),  ehuru  med 
tvekan,  hänföres  till  Enghien. 

I  samma  museum  finnes  en  bordduk,  vars  bård  är  besläktad  med 
vår  tapets  och  vars  bestämning  tiU  Enghien  är  säkrare,  då  den 
är  signerad  och  dessutom  innehåller  guvernörens  av  Enghien, 
Albert  de  Tamison,  vapen.  De  hava  i  katalogen  n:ris  29,  resp.  35. 

Nationalmusei  ovan  beskrivna  tapet  tillhör  tydligen  en  suite, 
av  vilken  en  pjäs  finnes  i  Kaiser  Friedrich-museet  i  Berlin  (enligt 
Bottiger)  och  en  tillhör  disponent  Harald  Funch,  Stockholm. 

Inköpt  1917a  Nordiska  Kompaniet  för  30,000  kr.,  av  vilka  gross- 
handlaren Ivan  Traugott  bidrog  med  5,000  kr. 

Gåva  till  Nationalmuseum  den  29  augusti  s.  å.  Inv.  n:r  N.  M. 
»73/1917- 
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N:r  g20.  Altarduk  ai^  ntt  diden  med  broderier  och  dpeUar, 

Duken  består  av  fyra  stående  rektangulära  fält,  omgivna  av  en 
bård,  som  upptill  och  nedtill  är  bredare  än  sidorna.  Mellan  fälten 
löpa  infällda  spetslängder,  i  mitten  5,  på  sidorna  3  st.,  åtskilda  av 
smala  sidenremsor.  Den  övre  och  nedre  bården  begränsade  av  en 
uddspets,  AUt  siden  är  rikt  broderat  med  strängt  stiliserade  blad- 
och  grenmotiv  i  vitt  silke.  Spetsarna  äro  av  linne,  stötande  i  grå- 
brunt och  i  den  geometriska  stil  som  brukar  kallas  alla  retlcella. 

Höjd:  96  cm.  Bredd:  159  cm.  (allt  med  uddspets).  Avb.  pl.  65. 

Spanskt  arbete  från  omkring  år  i6oo. 

Inköpt  i  Köpenhamn  för  250  kr.  Gåva  tiU  Nationalmuseum  den 
26  mars  1917.  Inv.  n:r  N.  M.  16/1917. 

N:r  g2i.  Knypplad  dpetAän^d  a^  linne  med  djur-  ock 
männidkomotiif  bland  mxter. 

På  en  fond  av  nät  utbreder  sig  med  rikt  varierade  bottnar  ett 
storformat  rytmiskt  mönster  av  växter,  som  hava  liljekaraktär, 
bland  vUka  inkomponerats  hundUknande  djur  samt  nakna  människo- 
gestalter, vilka  än  rida  på  djuren,  än  klättra  på  växterna.  Spetsen 
har  nedtill  en  uddbård  och  är  avklippt  i  båda  ändar. 

Längd:  440  cm.  Bredd:  17,5  cm.  Avb.  pl.  65. 

S.  k.  »Poiiit  de  Milan».  Italienskt  arbete  från  Milano, 
1600-talet. 

A  g  ned  Branting  har  i  en  artikel  i  Svenska  Dagbladet  1918  fram- 
kastat frågan,  huruvida  icke  denna  spets  är  en  av  de  särskilt  i  Mi- 
lano så  vanliga  vapenspetsarna,  och  hypotesen,  att  den  i  så  fall  skulle 
vara  gjord  för  familjen  Carrara,  som  förde  en  hund  i  sitt  vapen, 
och  att  den  tjänat  som  kant  för  en  praktduk. 

Inköpt  å  en  spetsutsällning  i  Ateljé  Licium  i  Stockholm  för  2,000 
kr.  Gåva  tiU  Nationalmuseum  den  31  december  1918. 

Inv.  n:r  N.  M.  245/1918. 

N:r  g2  2.  Sydd  -»relief dpetd»  aif  linne. 

Ett  rikt  rankmönster  bestående  av  med  olika  »bottnar»  fyllda 
blommor    och  kvistar,   där  konturerna  äro  vulstaktigt  ansvällda. 
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Dessutom  äro  blad  med  liknande  vulstkonturer  fastsydda  å  3'tan, 
så  att  den  får  en  bestämd  reliefkaraktär.  Mönstrets  olika  de- 
lar förbundna  med  ett  glest  nät  av  rosettförsedda  smala  stavar 
(b  rid  ej). 

Längd:  56  cm.  Bredd:  1 1  cm.  (Spetsen  är  på  båda  sidor  avldippt.) 
Avb.  pl.  65. 

Italienskt  arbete  av  den  typ,  som  efter  ursprungsorten 
kallas  Polnt  de  V^enice,  1600-talets  slut. 

Gåva  till  föreningen  av  grosshandlare  Ivan  Traugott,  överläm- 
nad till  Nationalmuseum  den  31  december  1918. 

Inv.  n:r  N.  M.  246/1918. 


EUROPEISKT    SILVER    OCHGLAS 

N:r  c}2j.  Siherdked. 

Det  rikt  profilerade  skaftet  avslutas  upptill  med  en  knopp  i  form 
av  en  kvinnoherm  och  nedtill  av  ett  fantastiskt  djurhuvud,  som  hål- 
ler det  runda  skedbladet.  Detta  är  på  bägge  sidor  smyckat  med  en 
ciselerad  linje ornamentik  av  högrenässans-karaktär.  På  insidan  en 
arabeskslinga,  som  omgiver  en  av  en  fruktkrans  inramad  rosett,  det 
hela  krönt  av  ett  kerubhuvud;  längs  utsidans  kant  löper  i  majuskler 
omskriften:  OLAVS.  MAGNI.  ANNO.  DOMINI;  därinnanför 
omgivna  av  arabeskornament  årtalet  15  4  ^^  ^^  sköld  med  bok- 
stäverna HH 
AÄ) 

Hela  skeden  förgylld. 

Längd:  164  mm.  Största  bredd:  55  mm.  Avb.  som  slutvinjett,  s.  168. 

Svenskt  arbete,   1500-talets  slut. 

Inskriften  kan  ej  referera  sig  till  den  store  kulturhistorikern  Olaus 
Magni,  då  han  dog  redan  1 558. 

Skeden,  som  inköptes  från  grevinnan  JuHe  Bondes  stärbhus,  har 
under  flera  generationer  tillhört  Bondesläkten.  Inköpssumman  var 
500  kr. 

Deponerades  i  museet  1911.  Gåva  den  29  mars  1915.  Inv.  n:r 
N.  M.  26/1915. 
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N:r  g2^.  Ftadkdtäll  aif  diteer. 

På  en  oval  platå  stå  f>Ta  slipade  krlstaUflaskor  i  trefotsliknande 
hållare.  Platån  vilar  på  fj^ra  lejonfötter  och  är  försedd  med  en  bred 
hålkäl,  genombruten  till  tii  galler,  omgiv^et  av  rep  och  pärlstav;  på 
långsidorna  rosetter  i  relief,  på  kortsidorna  långhornade  bockhu- 
vuden. Flaskpropparna  äro  krönta  med  pinjekottar. 


Stämplar:  G  2,  tre  kronor,  S:t  Erik  (profil  åt  h.).    ENEROTH 

Höjd  (med  flaskor):  29  cm.  Bredd:  27  cm.  Avb.  pl.  68. 

Svenskt  arbete  i  ren  gustaviansk  stil  av  Stockholmsguld- 
smeden Peter  Eneroth  1789.  Enerothblev  mästare  1771  och  dog 
1 808  (enligt  uppgift  av  G.  Upmark,  som  även  meddelat  att  E.,  en  av 
Stockholms  främsta  guldsmeder,  är  rikt  representerad  bl.  a.  i  ingen- 
jör C.  R.  Lamms  samling  på  Näsby  med  arbeten  från  fullbildad 
rokoko  till  renaste  empir). 

Inköpt  1911  för  800  kr.,  deponerad  s.  å.  i  Nationalmuseum.  Gåva 
34  mars  1915.  Inv.  n:r  N.  M.  25/1915. 


N:r  g2j;.  NaiUUudpokal. 

På  en  fot  av  elfenben  i  form  av  f3''ra  delfiner  står  bland  havsvå- 
gor en  Neptunfigur  av  silver,  som  i  vänstra  handen  stöder  sig  på 
en  treudd  och  på  den  högra  axeln  håller  en  snäcka.  A  snäckan  äro 
applicerade  tre  sköldar,  av  vilka  en  i  relief  innehåller  avbildningen 
av  en  turbin  samt  underskriften  ^  de  Lavals  ångturbin»,  å  de  andra 
sköldarna  monogrammet  D.  N.  Kring  snäckans  kant  ett  förgj-llt 
chamér,  å  vilket  graverat:  »Till  Daniel  Norrman  av  vänner  på  fem- 
tioårsdagen den  11  December  1905.»  Pokalen  är  rikt  prydd  med 
rosenstenar,  safirer,  cabochonger,  opaler,  koraller  m.  m. 

Märken:  C.  G.  Hallberg,  tre  kronor,  S:t  Erik,  C  7  (1905). 

Höjd:  42,3  cm. 

Modernt  svenskt  arbete,  utfört  av  C.  G.  Hallbergs  guldsmeds- 
aktiebolag efter  ritning  av  slottsarldtekten  Agi  Lindegren  och  mo- 
dellerad av  M.  O.  Wetterlund. 

Av  okänd  givare  gåva  till  föreningen  och  av  denna  till  Natio- 
nalmuseum den  1  juli  1912.  Inv.  n:r  N.  M.  5  1912. 
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Förteckning  över  gåvor 

N:r  g  2  6.  Slipad  krldtaUdkåL 

Skålen,  som  står  på  åttkantig  fot,  är  själv  rund  och  försedd  med 
lock  med  8-kantigt  handtag.  Omeringen  består  av  en  låg  geomet- 
risk fasettsHpning  med  stora  ytor;  skålens  överkant  är  sHpad  med 
omväxlande  längre  och  kortare  båglinjer.  —  Glaset  har  en  lätt 
skiftning  i  violett. 

Höjd:  24  cm.  Diameter:  23,5  cm.  Avb.  pl.  68. 

Engelskt  arbete,  1700-talets  slut.  Inköpt  i  Stockholm  för 
230  kr.  Gåva  till  Nationalmuseum  den  30  september  1915.  Inv.  n:r 
N.  M.  77/1915- 
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